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RESUMO

Esta pesguisa tem como objetivo estudar os significados simbdlicos da indumentéria da
Congada da Lapa do ano de 2004, uma celebracdo que remonta ao seculo XIX, salientando
mudancas e permanéncias que ocorreram na encenacdo. Para o desenvolvimento do estudo
foram analisadas fontes variadas, como matérias de jornais e revistas, o caderno de folclore
Congadas Paranaenses, de José Loureiro Fernandes, a revista do Santuéario Diocesano de S&o
Benedito, o compromisso da Irmandade de S8 Benedito, o Oficio de requerimento de
patrocinio para o grupo dos congos e um DV D com um documentério sobre arevitalizagéo da
Congada da Lapa. Esta ampla variedade de fontes possibilitou uma avaliagdo mais completa
dos diferentes elementos que compdem a celebracdo. A pesquisa contempla discussoes
relacionadas a cultura, festa, folclore, patriménio e memoria; assim como a influéncia
portuguesa na Africa e o surgimento de irmandades religiosas no Brasil, sobretudo entre os
cativos, sdo abordados também os aspectos histéricos da cidade da Lapa, a vida de Sdo
Benedito e a Congada; por fim sdo estudados os significados simbdlicos da indumentaria dos
congos. Neste sentido, é fundamental conhecer as diferentes culturas que se inserem na
celebracdo, suas origens e aforma como 0s sujeitos se apropriam dos elementos para construir
uma linguagem visua e expressar sua tradicdo através de uma prética cultura rica em
simbolos. O estudo das manifestagdes populares permite compreender novas formas de ver e
pensar a cultura, pois elas representam mais do que simplesmente uma expressao local, mas
as formas de pensar e sentir de um povo e 0 modo como isso se transforma no decorrer do
tempo. A congada € considerada um elemento cultural maltiplo, com diversas influéncias que
vao muito além da sua origem na Lapa, pois relembra um passado africano, contudo, a
celebracdo vivenciou diversas transformacfes com mudancas e permanéncias gque relatam sua
trajetoria, suas lutas, derrotas e conquistas. A pesquisa contempla a multiplicidade cultural
causada pela mistura de elementos africanos, portugueses e brasileiros. Esta multiplicidade se
manifesta na musica, na danga, no modo de encenar e utilizar a indumentéria. A combinacéo
de diversos elementos culturais distintos faz com que a celebracdo adquira caracteristicas

unicas e val ores simbdlicos que remetem a vida dos sujeitos que a encenam.

Palavras-Chave: Congada; Indumentaria; Patriménio cultural.



ABSTRACT

This research aims to study the symbolic meanings of the clothing Congada da Lapa in 2004,
a celebration that dates back to the nineteenth century, highlighting changes and continuities
that occurred in the staging. To develop the study were analyzed varied sources such as
newspaper articles and magazines, contract folklore Congadas Paranaenses, José Loureiro
Fernandes, the magazine of the Diocesan Shrine of St. Benedict, the commitment of the
Brotherhood of St. Benedict, the Office of application sponsorship for the group of congos
and a DVD with a documentary about the revitalization of Congada da Lapa. This wide
variety of sources allowed for a more complete evaluation of the different elements that make
up the celebration. The survey includes discussions related to culture, festival, folklore,
heritage and memory, as well as the Portuguese influence in Africa and the emergence of
religious brotherhoods in Brazil, especially among the captives, are also addressed the
historical city of Lapas life St. Benedict and Congada and finaly studied are the symbolic
meanings of the Congos clothing. In this senseg, it is important to know the different cultures
that fall in the celebration, their origins and how they appropriate subjects of the elements to
build a visual language and express their tradition through a cultural practice steeped in
symbols. The study of popular demonstrations lets understand new ways of seeing and
thinking about culture because they represent more than just alocal expression, but the ways
of thinking and feeling of a people and how it transforms over time. The congada is
considered a multi-cultural element, with diverse influences ranging far beyond its originsin
Lapa, it recals one African past, however, the celebration has experienced severd
transformations with changes and continuities that tell its history, its struggles, defeats and
victories . The research considers the cultural multiplicity caused by the mixture of African
elements, and Brazilian Portuguese. This multiplicity is manifested in music, dance, stage
mode and use the costume. The combination of severa distinct cultural elements makes the
celebration unique and acquires symbolic values that refer to subjects' lives that play out.

Keywor ds. Congada; Outfit; Cultural Heritage.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem por objetivo estudar os significados simbdlicos da indumentéria
da Congada da Lapa do ano de 2004, levando-se em consideracdo dois marcos temporais
distintos, o século X1X, inicio das Congadas na cidade, e a festa de 1950, descrita no caderno
de Congadas paranaenses de José Loureiro Fernandes, salientando algumas mudancas e
permanéncias que ocorrem na encenagao.

No dia de Séo Benedito, co-padroeiro da cidade da Lapa, € redizada a Congada,
celebracdo de origem escrava que permanece até a atualidade. Composta por diversos
elementos culturais que se mesclam, possui influéncia portuguesa nos tragjes e organizacéo da
corte, da cultura africana presente na musica e nos versos, como também na escolha do Santo
a ser louvado, um Santo negro, filho de ex-escravos, e aspectos religiosos de louvor ao Santo,
conferem a celebrac8o caracteristicas especificas que se referem ao surgimento da Congada
na cidade da Lapa, assim como aos aspectos culturais e sociais que faziam parte do cotidiano
dagueles que a criaram.

A festa de Séo Benedito, da qual a Congada faz parte, ocorre anualmente, quase
sempre organizada pela Irmandade. Atrai os fiéis que vém pagar suas promessas e assistir a
apresentacdo do grupo de congos. Mesmo ndo sendo o padroeiro oficial, o Santo recebe
honrarias, possui feriado municipal e é reconhecido como co-padroeiro da cidade
(FERNANDES, 1977). A tradicdo de celebracdo da Congada € muito antiga, mostrando-se
presente em diversas regides do pais, contudo, apesar das diferencas entre elas, ha que se
destacar sua origem comum, ou Seja, a coroagdo de rels negros.

Com a multiplicidade de elementos culturais, a juncéo de diferentes componentes se
combinam para dar sentido a celebracdo. A Congada é um misto de festa religiosa e profana.
Religiosa porque de fato € uma homenagem a S8 Benedito, realizada no ciclo natalino;
profana porque é executada a margem da Igreja, permeada por lutas coreograficas, cantos,
declamagdes e musica de percussio.

Segundo Luis da Camara Cascudo, a devocéo a Sdo Benedito chegou ao Brasil em
meados do século XVIII, por volta de 1763, e logo se espahou entre os negros. Td festa
passou a ser redlizada do Ceara a0 Rio Grande do Sul. A Congada se dava por meio da
encenacd de um conflito entre dois reinos, na qual dangca, musica e coreografia
representavam disputas entre o Rei do Congo e a Rainha de Angola. O Rel do Congo (Santo

na Terra), assessorado por uma corte de Fidalgos, e a Embaixada de Njinga (Rainha de
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Angola), assistida pelo Exército e Embaixador; o combate culminava com a derrota da
Embaixada visitante e o consequente perdado do Rei do Congo ao Embaixador, ficando unidos
os reis de Angola e Congo, sob a égide do “ Santo Preto” (CASCUDO, 1984).

Mais do que um momento de festgjo, a Congada fez parte do mundo escravista como
uma fuga das atividades diarias, um momento de festejo e liberdade, no qual lhes era
permitido rememorar seu passado e suas crengas (LARA, 2002). O ato de louvar a um Santo
padroeiro através da celebracdo da Congada perdurou por seculos, tornando-se uma tradicéao
em muitos lugares.

Para manter uma tradicdo é preciso passa-la a outras geragdes, manté-la no cotidiano,
reconhecendo que ha um dinamismo em seu rememorar. Os individuos que participam das
festas sempre acrescentam a elas caracteristicas diferentes, transformando-as com novos
elementos agregados, que expressam as preferéncias e gostos individuais e despertam novas
formas de ver e interpretar os simbolos e significados festivos (ARIZPE, 2009). Por esse
motivo, a encenagdo da Congada pode ser considerada um elemento de identidade da
comunidade negra da L apa.

Partindo desse entendimento, busco fazer uma anadise dos simbolos que compdem a
celebragdo na cidade da Lapa, considerando a relagdo entre a cultura e a tradicéo presentes
nos trajes que séo usados na encenagao.

Ao atentarmos para os significados presentes na indumentaria da festa, entende-se que
a‘indumentéria’ — € o conjunto de roupas que vestem 0 Corpo, mas Seu uUso mais comum esta
relacionado a roupas ou trgjes historicos (NERY, 2003). Assim, além de compreender os
significados explicitados na realizacéo da Congada |apeana, pretendo observar os significados
nem sempre explicitos das vestes que compdem aindumentaria dos participantes da Congada.

A representacao do figurino caracteristico faz parte das tantas simbologias da festa. No
caso, simbologia presente no modo como a indumentéria € incorporada por cada personagem
e como ela cumpre seu papel dentro da celebracéo, ou sgja, como apresenta a hierarquia de
poder e como usa a linguagem visua para expressar a identidade da celebragdo (NERY,
2003).

Mesmo estando presente em diferentes |ocalidades brasileiras e em diferentes periodos
histéricos, a Congada possui caracteristicas especificas, relacionadas ao grupo que a originou,
alocalidade onde é encenada e ao contexto histérico em que estainserida.

Para a redlizacdo desta pesquisa foram utilizadas fontes variadas, como matérias de
jornais e revistas, o caderno de folclore Congadas Paranaenses, a revista produzida pelo

Santu&rio Diocesano de S&o Benedito, o compromisso da Irmandade de S&o Benedito, o
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oficio de requerimento de patrocinio para o grupo dos congos e o DVD com o documentério
sobre arevitalizagcdo da Congada da Lapa.

Essas fontes seguiram a orientacdo metodol dgica fundada na andlise do discurso, “os
discursos ndo sdo, como dissemos, apenas mensagens a serem decodificadas. S&o efeitos de
sentidos que sdo produzidos em condigOes determinadas e que estdo de alguma forma
presentes no modo como se diz” (ORLANDI, 2003, p. 30).

A partir do momento em que o discurso ndo € apenas uma mensagem a ser decifrada,
entende-se a andlise do discurso como um método que estuda como o sentido se produz no
texto, interpreta as informagdes col etadas para melhor compreender os fatos. Orlandi (2001)
descreve a andlise de discurso como uma técnica que procura compreender como 0O texto
funciona e ndo somente o que ele tem a dizer, portanto, considera ainterpretacdo como objeto
de reflexéo.

Assim como o texto se articula para produzir sentido, a cultura material da Congada
também o faz, mais especificamente a indumentaria dos congos, simbolos de poder, riqueza e

forca. Neste sentido compreende-se 0 simbolo como e ementos que:

Funcionam para sintetizar o ethos de um povo — o tom, o cardter e a qualidade da
sua vida, seu estilo e disposicdes morais e estéticos — e sua visdo de mundo — o
guadro que fazem do que Sdo as coisas na sua simples atualidade, suas ideias mais
abrangentes sobre ordem (GEERTZ, 1989, p. 103-104).

O simbolo, “é usado para qualquer objeto, ato, acontecimento, qualidade ou relacdo
que serve como vinculo a uma concepcdo — a concepcdo é o “significado” do simbolo”
(LANGER apud GEERTZ, 1989, p. 105). Os simbolos e significados presentes nos trgjes e na
forma como eles sdo utilizados remetem a uma visdo de mundo daqueles que encenam a
Congada.

A encenacdo possui uma linguagem especifica como prética e representacdo de
crengas e mitos que fazem parte da meméria dos afro-descendentes. Portanto, entende-se
representacdo como construcdo ideologica e mental compartilhada pelos membros de um
grupo ou sociedade, onde diversos elementos culturais se articulam criando linguagens
especificas (GEERTZ, 1989).

A partir do momento em que as representagcdes possuem uma linguagem especifica, €
preciso analisalas levando em consideracdo todo o contexto em que estédo inseridas
(GEERTZ, 1989). Neste caso, em especifico, a andlise da Congada leva em consideracéo

varios elementos, mas o foco principa se dirige para os trajes que os Congos utilizam na



13

encenacdo, portanto, usase como suporte de andlise um documentario, mas, mais
especificamente, as fotografias que registram detal hes das vestes dos congos.

As fotografias s@0 empregadas como documentos que permitem acessar as
representacbes da congada, mais especificamente a indumentéria dos congos. Neste caso, a

fotografia como fonte € entendida como:

Um recorte de nosso meio espacial; que ndo se limita ao campo visual que vemos,
mas que encerra uma experiéncia que transcende o imediato, para colocar-se no
campo da imaginacdo. 1sso pode ser constatado quando percebemos os objetos em
relacdo com os outros que se distribuem na imagem e os dispomos em diferentes
perspectivas de proximidade, de distancia, de profundidade (ZANIRATO, 2003, p.
214).

Além desta percepcdo de experiéncia, a fotografia permite que o observador a
interprete.

Quando olhamos para uma imagem, ndo percebemos somente sua estrutura visual,
também a interpretamos. A imagem que se oferece para leitura € uma forma de
texto, cuja estrutura articula-se com elementos béasicos como o contraste, a cor, 0
volume das figuras e 0 espago que as envolve (ZANIRATO, 2003, p. 216).

De acordo com esta concepcéo, para o trato com a fotografia tomo como referéncia
Jacques Le Goff (1994). Segundo esse autor, ha que se considerar a fotografia
simultaneamente como imagem/documento e como imagem/monumento. NO primeiro caso,
considera-se a fotografia como indice, como marca de uma materialidade passada, na qual
objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados aspectos desse passado -
condi¢bes de vida, moda, infra-estrutura urbana ou rural, condi¢gdes de trabalho etc. No
segundo caso, a fotografia € um simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu
como a unicaimagem aser perenizada para o futuro.

Do mesmo modo, Ana Maria Mauad (1996) alerta que a compreensdo da imagem
fotogréfica, pelo leitor/destinatario, da-se em dois nivels. nivel interno a superficie do texto
visual, originado a partir das estruturas espaciais que constituem tal texto, de cardter ndo-
verbal; e nivel externo a superficie do texto visual, originado a partir de aproximacdes e
inferéncias com outros textos da mesma época, inclusive de natureza verbal. Neste nivel,
podem-se descobrir temas conhecidos e inferir informag6es implicitas.

N&po se trata de uma andlise pormenorizada da imagem fotogréfica. O que aqui redlizei
foi um estudo das representagbes das vestes presentes nas fotografias. Cores, formas,
acessorios e adornos foram analisados a partir do suporte fotogréfico, visto que a festa ndo

ocorreu no ano de 2010, dificultando 0 acesso aos trgjes, que, para ser corretamente estudados
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devem estar no corpo do congo, visto que em um cabide ou em um manequim o trage
apresenta-se de forma diferente.

Esta dissertacdo foi dividida em quatro capitulos. o primeiro traz uma discussdo
relacionada a cultura, festa, folclore, patrimdénio e meméria; no segundo discute-se a
influéncia portuguesa na Africa e o surgimento de irmandades religiosas no Brasil, sobretudo
entre os cativos; no terceiro capitulo sdo abordados os aspectos historicos da cidade da Lapa,
a vida de S&o Benedito e a Congada; e por fim sd0 estudados os significados simbdlicos da
indumentaria dos congos.

Primeiramente, busco compreender a cultura como um processo dindmico, que se
manifesta de diferentes formas, em diferentes momentos historicos e contextos, havendo
mudancas de significado e interpretacdo dos simbolos que fazem parte dela, pois individuos
de diferentes geragcdes vivenciam e interpretam a celebracdo de formas diferentes.

O processo de ressignificacdo € inevitavel e ab mesmo tempo necessario para que a
tradicdo se mantenha. As tradigdes de carater oral e local sd0 elementos constituintes do
folclore e embora o folclore ndo apresente mudancas aparentes, seus significados e
interpretacbes mudam com o tempo (CANCLINI, 2003).

O folclore é a expressao da cultura popular, ele utiliza como base os mais variados
elementos culturais para dar vida ao que se pode chamar de um ato folclérico, pois adinamica
do folclore, assim como a da cultura ndo sdo estaticas, estd sempre se recriando na mente e no
cotidiano das pessoas.

A tradicdo, enquanto prética cultural e momento de festgjo, guarda consigo as
memoérias do grupo que faz parte dela, bem como dagueles que a assistem. Logo a
conservacdo de uma tradicdo esta ligada a permanéncia da memaria do grupo, visto que um
individuo sozinho ndo consegue manter uma tradicdo, ele precisa da col etividade para manté-
laviva e presente no cotidiano.

E preciso salientar que a memoria se expressa de diversas maneiras, ndo somente no
depoimento dos individuos, mas na forma escrita, nos saberes, crencas e variados objetos que
fazem parte e tem um significado especifico para o grupo ou individuo. Portanto, manter uma
tradicdo é mais do que salvaguardar os versos ou a musica, € cultivar os elementos da cultura
material e imaterial para que ela conserve sua identidade e tenha sentido para o grupo.
Conservar os objetos da encenagdo, assim como 0s saberes referentes a eles, € uma forma de
manter a memoria, transmitida & comunidade e as novas geragfes para que outras pessoas

assumam o compromisso de continuar atradicdo e conservar os valores que delafazem parte.
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Justamente pela identidade e pela preocupacéo na transmissdo desse legado, pode-se
dizer que € um patriménio imaterial, algo a ser conservado e rememorado. Desta forma,
mantém-se mais do que apenas 0 material, mas sim as crencgas e formas de expressao que
fazem parte desta cultura e que ddo forma e significado aos elementos materiais que dela
fazem parte.

O Patrimdnio Imaterial € transmitido de geragdo em geracéo e constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em fungéo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de
sua histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade.

Cabe aos sujeitos valorizar, criar e recriar suas tradicbes para que elas possam ser
transmitidas as proximas geragdes. Este fato implica em considerar que assim como a cultura
é dindmica a tradicdo também o é. Embora haja um processo de ressignificacdo da mesma,
ndo significa que ela perca aspectos do seu carater tradicional, visto que cada individuo a vé
de forma diferente e incorpora-lhe diferentes valores e crengas. Assim como os individuos se
modificam, a tradi¢céo também o faz, pois € uma manifestagdo cultural criada por diversos
sujeitos (ARIZPE, 2009).

No segundo capitulo sdo abordadas questdes relacionadas a influéncia portuguesa na
Africa, & incorporagdo de elementos da cultura lusa por parte dos africanos, e aos
instrumentos utilizados pelos cativos para estabelecer suas redes de solidariedade e relacbes
sociais no novo mundo. No caso, as irmandades religiosas instituidas na comunidade e as
festas como as das coroagdes dos reis negros, que deram origem as Congadas.

Ao entrar em contato com 0s portugueses, 0 reino do Congo apropriou-se de
elementos da cultura lusa, como por exemplo, a indumentéria, titulos de nobreza e nomes
portugueses. Outro fator marcante foi a incorporagdo do Catolicismo, que sofreu varias
modificacbes, pois nem todas as praticas religiosas africanas foram esguecidas, mas sim
adaptadas a nova religido. Muitos dos cativos que vieram para o Brasil ja conheciam algumas
préticas da cultura lusa, ou tiveram contato com elas quando estavam nos portos para
embarcar para o outro continente.

Para os africanos, o reino do Congo era simbolo de poder e soberania e seu Rel
tornou-se figura marcante nos mitos de origem do mesmo, assim como a figura da Rainha
Njinga, lider da regi&o de Matamba. Estas duas figuras representam a memaria de uma Africa
mitica e poderosa, que permaneceu na lembranca dos cativos e seus descendestes, ocupando
papel de prestigio nas coroagdes de reis negros que ocorriam nas irmandades religiosas de

homens pretos.
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Ao chegarem ao Brasil, com vinculos familiares e sociais estragalhados e sob as regras
do sistema escravista, 0s negros procuraram maneiras de restabelecer seus lagos, ja que ndo
havia como manter sua cultura de origem. Nessa busca encontraram nas irmandades uma
forma de estabelecer novos lagos e conservar parte de sua cultura. As festas, como as
coroagoes de reis negros expressam o sincretismo das crengas africanas com o Catolicismo,
como se vé nas homenagens a Nossa Senhora do Rosério, S0 Benedito, Santa Ifigénia,
dentre outros.

Houve momentos em que as coroagdes de reis negros foram aceitas, outros que foram
reprimidas pela Igregja e pelo Estado, mas, apesar das inUmeras tentativas de represséo, ela
permaneceu, modificou-se ao longo dos séculos XVIII, X1X e XX e permanece até os dias de
hoje.

Mais do que uma simples encenacdo, a Congada esta ligada a uma identidade
construida dentro das irmandades e que se manteve apesar das proibicdes e do tempo. A
solidariedade presente nas relagdes entre escravos e nas irmandades juntamente com o desgjo
de reviver o passado e uma cultura africana, originou a coroacdo de reis negros, celebracdo
que adquiriu importancia perante a comunidade de afro-descendentes e que permanece como
elemento que expressa 0 passado do escravizado, 0 presente de seus descendentes e o futuro
de uma cultura afro-brasileira.

No terceiro capitulo sdo discutidos os elementos historicos de formagéo da cidade da
Lapa, no Parana. Nele se destacam afé em S&o Benedito, aformacdo da Irmandade religiosa e
a construcéo da capela e do Santuério de S. Benedito, bem como a Congada, suas origens e
algumas transformagoes.

A Congada chegou a Lapa por volta de 1820, com o movimento dos tropeiros, que
deixavam Viamao (RS) rumo a Sorocaba (SP), passando pelos Campos Gerais paranaenses,
tendo como um dos principais pontos de paragem o povoado da Lapa (FERNANDES, 1977).

O pequeno povoado se desenvolveu devido a intensa atividade dos tropeiros que
acampavam ai durante a noite. Com o tempo tornou-se uma vila, que foi constituida pela
acao direta das familias lapeanas, mas também gragas a atuacdo de atores sociais que
trabalhavam na condicdo de escravizados e agregados, desempenhando todas as fungdes
necessarias a manutencao dos sitios e fazendas da regido (SILVA, 2007).

A cidade manteve viva as manifestacOes populares, dentre elas a Congada,
manifestacdo da fé e devocdo a S&o Benedito. A fé no Santo iniciou entre os escravos que
construiram uma peguena capela no ponto mais ato da cidade, onde era o pelourinho.

Posteriormente esta capela deu lugar ao Santuario de Sao Benedito.



17

Para louvar seu Santo os escravos faziam uma festa no dia 26 de dezembro e
encenavam a Congada com o auxilio de seus senhores, que a viam como uma forma de expor
suarigueza e poder.

Com o passar do tempo, a celebracdo sofreu varias transformacdes, o que dificultava o
processo de encenagdo e contribuiu para o empobrecimento da mesma. Disputas dentro da
irmandade fizeram com que o grupo se dividisse, surgindo o grupo de congos e 0s membros
da irmandade. A divisdo do grupo, a falta de apoio da Igrgja e da comunidade levou a
Congada a perder alguns elementos, mas ndo ao desaparecimento. Em 2004/2005, com o
auxilio da Petrobras e da LUX - agéncia de desenvolvimento, esta celebracdo foi revitalizada.
Com tal processo, todo o figurino foi refeito, novos instrumentos e equipamentos de som
foram adquiridos, havendo também aulas de musica e danga para o grupo.

No quarto capitulo sdo abordadas questdes referentes ao figurino, sua composicéo,
formas, cores e significados.

O grupo de congos se divide em dois reinos, a corte do Congo e a Embaixada da
Angola, apresentando-se de forma distinta, cada qual com trajes e armamentos especificos,
revelando as diferencas culturais que existem entre ambos. Tais diferencas se mostram nos
trajes, armas e acessorios que auxiliam na distingdo dos personagens e demonstram o grau de
importancia de cada um dentro da celebragéo.

O figurino auxilia no processo de construcdo da encenacdo, pois caracteriza e
distingue os personagens, |ocalizando-0s no tempo e no espago. Os trajes também influem na
constituicdo de uma linguagem que expressa a identidade do grupo, seus conflitos e
preferéncias (COSTA, 2002).

O ato de comunicar através da indumentéria requer uma interpretacdo minuciosa dos
seus signos e simbolos, visto que pequenas mudancgas causam grandes transformacgdes de
significado e uso. N&o apenas o vestuario, mas o saber usalo também é um elemento
importante que complementa o estilo do mesmo.

Quando se fala em significados do vestuario, deve-se levar em consideragdo 0s
elementos culturais que fazem parte do meio em que o individuo esta inserido. Analisar o
modo como o trgje € usado em encenaglBes sem considerar o contexto € desconsiderar os
elementos que constroem a chamada linguagem do vestuério.

Portanto, é preciso conhecer as diferentes culturas que se inserem na celebracdo, suas
origens e a forma como os sujeitos se apropriam dos elementos para construir uma linguagem

visual e expressar sua tradicdo através de uma cultura material rica em simbol os.
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O estudo das manifestagcOes populares permite compreender novas formas de ver e
pensar a cultura, pois representam mais do que simplesmente uma expressao local, mas as
formas de pensar e sentir de um povo e 0 modo como isso se transforma no decorrer do
tempo. Por conseguinte, esta dissertacdo tem como objetivo estudar os significados
simbdlicos da indumentéria da Congada da Lapa do ano de 2004, levando-se em consideragcdo
dois marcos temporais distintos, o século X1X, inicio das Congadas na cidade e a festa de
1950, descrita no caderno de Congadas paranaenses de José Loureiro Fernandes, salientando

algumas mudancas e permanéncias que ocorrem na encenacao.
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2. A FESTA DOSCONGOS

A Congada é uma festa popular que traz consigo tracos marcantes da escravidéo
africana e da vida dos escravizados, seus anseios, devocdo e memorias. Tal celebracdo possui
um carater religioso, no qual se vé uma combinacdo entre a cultura africana e o catolicismo,
que traduz as condigdes de escraviddo a que estavam submetidos, ou sgja, 0 sincretismo
religioso. Nela se vé uma variedade de elementos culturais distintos, dentre eles a homenagem

a Santos catolicos, com musica e danca africana.

Congadas, Congados e Congos sd0 autos populares brasileiros, de motivacdo
africana, representados no Norte, Centro e Sul do pais. Os elementos de formacdo
foram: 1) A coroacdo de reis do Congo, 2) préstimos e embaixadas. 3)
reminiscéncias de bailados guerreiros e reminiscéncias de lutas e areminiscéncias da
rainha Njinga, rainha da Angola (CASCUDO, 1984, p. 242-243).

Devido a variedade de etnias e préticas culturais que formavam a populagdo escrava
do Brasil, a congada incorporou elementos culturais distintos, assim como 0 seu processo de
origem, que vem das muitas comemoracdes realizadas nas irmandades de homens pretos,
como por exemplos a festa de coroacdo de reis negros, na qual a comunidade negra
reconhecia um dos seus como soberano; as embaixadas, nas quais desfiles e dancas
coreogréficas se mostravam presentes; e, bailados guerreiros, celebragbes nas quais a guerrae
a lutas entre reinos africanos também se apresentavam (CASCUDO, 1984). Essa variedade de
préticas modificou-se com o tempo e assumiu novas configuragdes, resultando em outras
manifestagOes culturais, dentre elas o festegjo dos congos.

A Congada é uma celebracéo realizada para homenagear os Santos que cativaram afé
dos escravos, dentre eles, S0 Benedito, Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia. Suas
origens sdo remotas e se distribuem pela Ameérica.

Foi na América portuguesa que a eleicdo de reis negros e sua comemoracao festiva
esteve mais difundida, existindo comprovadamente desde o inicio do século XVII,

ganhando for¢a no século XVIII, mudando de fei¢cBes no século XI1X e ocorrendo
ainda hoje em vérias localidades brasileiras (SOUZA, 2006, p. 79).

A primeira manifestacdo de Congada registrada por escrito no Brasil deu-se no Recife,
em 1674 (CEZAR, 2008, p. 02). No entanto, “especificamente como vemos e lemos no Brasil,
nunca esses autos existiram no territorio africano. E trabalho da escravaria ja nacional com
material negro” (CASCUDO, 1984, p. 243).



20

Mesmo que esta celebragio ndo esteja presente na Africa, elatraz consigo uma ampla
bagagem que a caracteriza e diferencia das demais manifestacOes festivas. Essa expressao

cultural tem influéncias africanas e portuguesas e vem de longa data.

A coroagdo de reis congos no Brasil, principalmente como ficaram registrados no
século XIX, como festa que a cada ano rememorava um mito fundador de uma
comunidade catdlica negra, na qual a Africa ancestral era invocada em sua versio
cristianizada, representada pelo reino do Congo. Produto de encontro de culturas
africanas e da cultura Ibérica, a festa incorporou elementos de ambas em uma nova
formag&o cultural, na qual os simbolos ganharam novos sentidos (SOUZA, 2006, p.
18-19).

E através desta juncdo de simbolos e diferentes culturas que a Congada se constroi
enquanto celebracdo de rememoracéo de um passado africano, criando uma identidade entre a
comunidade negra do Novo Mundo. A festa de coroacéo de reis congos é um:

Espaco de construcdo de identidades e de expressdo de poderes, organizava as
relacBes internas a0 grupo e também as relagbes do grupo com a sociedade
abrangente, no que diz respeito a hierarquias, exercicio de poder e solidariedade.
Originadas geral mente no &mbito das irmandades, as comunidades que realizavam a

festa assumiram formas europeias de organizacdo para manifestar valores culturais
préprios, permeados de elementos africanos (SOUZA, 2006, p. 18-19).

O ritua dos congos com suas origens e variadas formas de manifestacdo festivas é
resultante do encontro de culturas distintas e também uma maneira de criar e fortalecer lagos
para rememorar o passado, bem como as herancgas culturais. Fazer parte desta celebracéo é um
modo de manter atradicéo, as memorias e a historia das experiéncias vividas pel os ancestrais.

Esta celebracdo passou a ocorrer em muitos locais, dentre eles, a cidade da Lapa, no
Parana, como uma homenagem a Sao Benedito, Santo de origem humilde, cuja histéria de
vida cativou afé dos escravos brasileiros.

A Congada da Lapa relembra o belo exemplo de vida, a de Sdo Benedito, trazendo-o
como protagonista do auto. Sd0 Benedito nascido na Itdlia conquistou
primeiramente o coracdo das populacdes simples da Sicilia, em virtude dos milagres
e gragas que distribuia ainda em vida. Sua devocgao foi trazida para o Brasil antes
mesmo de sua beatificag@o, pela ordem dos franciscanos visando o incremento do

catolicismo devocional entre os pobres e escravizados, garantindo um patrono aos
negros deportados (Dell’ Aira 1999, p. 18 apud SILVA, 2008).

Devido as crengas populares em sua bondade e na atribuicdo de milagres em seu
nome. A histéria de vida do Santo conquistou a fé dos cativos, que passaram a realizar festas
em sua homenagem, exaltando suas crencas e 0 passado de seus ancestrais. Quando o
individuo celebra, se sente parte da histéria que aborda, ndo somente como ator ou membro
do grupo, mas como sujeito que mantém a tradi¢do em seu cotidiano. A transmissdo, por sua
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vez, ndo pode deixar de incorrer em novos modos de ver e interpretar a encenacdo, o que lhe
confere novos significados culturais.

A diversidade cultural da festa também se deve a0 lugar onde ela ocorre, que
desempenha papel importante na contextualizacdo da tradicao, pois cada lugar esta atrelado a
determinadas caracteristicas climéticas, geogréficas, econdmicas, politicas e culturais que
fazem parte dos elementos que constroem as identidades e as tradigdes. Convém ressaltar
aqui, que a Congada que se pratica na cidade da Lapa, PR, tem caracteristicas Unicas, que a
diferencia de outras encenagdes que ocorrem ainda hoje em outras localidades do Brasil.
Assim, para melhor compreendé-la como manifestacdo de cultura e folclore, € necessario
entender como estes conceitos se relacionam.

2.1 A cultura e o folclore como expressao do popular

A diversidade de informagOes que faz parte da Congada permite compreender
multiplos aspectos da cultura, pois tal celebracdo se mantém atraves da tradicdo e memoria da
comunidade e, com o passar do tempo, incorpora novos elementos asi mesma.

Cabe ressdltar que embora hgja um “protocolo” na execucdo da celebragdo, hé que se
destacar a presenca de diversos elementos que se alteram, como por exemplo, a forma como
0s participantes cantam. Algumas vezes o som do tambor se mostra mais forte, o ritmo mais
rapido e a voz mais suave ou aguda. Ha também a incorporagéo de objetos como acessorios
ou aderecos que passam a fazer parte dos trgjes dos participantes. Apesar de toda estrutura
que compdem o cerimonial, ha uma elasticidade na qual se apresentam pequenas mudangas
que ndo trazem alteracdes para a estrutura do mesmo. Cabe ressaltar que:

No caso do ritual e do cerimonial, a prépria execucdo € elastica e dindmica. Embora
0 texto basico de um ritual repetido possa permanecer fundamental mente inalterado
[...] amaneira exata pela qual se apresenta o cerimonial pode variar, o que por si s6

serve apenas para acrescentar uma nova dimensdo as mudancas de “significado”
(CANNADINE, 1997, p.116).

O ritua é uma prética que expressa a cultura dos diversos grupos socais. Cada grupo
possuiu suas proprias caracteristicas e particularidades que o diferencia dos demais, que o
torna possuidor de uma cultura especifica. Neste sentido, cabe entender a cultura como:

Sistemas entrelagados de signos interpretaveis [ ...] a cultura ndo é um poder, algo ao

qua podem ser atribuidos casualmente 0s acontecimentos socials, 0S
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela € um contexto, algo dentro do
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qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto €, descrito com densidade
(GEERTZ, 1989, p. 24).

Deve-se observar a cultura como um processo e hdo como produto das agdes humanas,
ela esta presente na forma como o ser humano constr6i 0 mundo a sua volta e ndo somente
nos objetos oriundos de tais agdes. E esta relacio entre o fazer, o objeto ou a prética e o uso
destes objetos ou préticas que demonstram a rede de elementos que fazem parte da cultura.
“Por isso 0 que interessa no estudo da cultura, ndo séo as cel ebracdes, os saberes ou as formas
de expressdo em s mesmos, e Sim 0s sentidos que as pessoas partilham, signos em agdo”
(SILVEIRA, 2006, p. 31).

A cultura, pode-se dizer, se define como:

todo el complejo de rasgos espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que
destinguen a una sociedad o grupo social. No solo incluye las artes e las letras, sino

también los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, |os sistemas
devalores, lastradicionesy las creencias (ARIZPE, 2009, p.40).

Convém ressaltar que a cultura é aqui compreendida como um processo que se

transforma, suscetivel aum dado tempo e a um dado contexto.

En efecto, habria que reconocer que las culturas son momentos en € tempo e no
costumbres fésiles de la historia. Y que los individuos y los grupos son quienes
deciden crearlas y practicarlas porque tienen razones para valorarlas (ARIZPE,
2009: 238).

A cultura pode assumir diversas facetas, dependendo do momento historico em que se
encontra. Cada grupo possui caracteristicas particulares, mas mesmo assim € possivel notar
certas semelhangas entre culturas que por algum momento realizaram trocas, visto que
sociedades diferentes podem partilhar experiéncias que se manifestam através de tracos
culturais semel hantes.

O universo cultural também pode ser explorado atraves das praticas e representacoes
gue o compdem, sendo que suainterpretacdo pode dar a conhecer a cultura como um processo
comunicativo e ndo somente como a totalidade dos bens culturais produzidos pelo homem. A
cultura € comunicada a cada individuo que a interpreta de acordo com a sua concepcao
(CHARTIER, 1988).

Neste sentido, cabe destacar dois conceitos que auxiliam na compreensdo do universo
cultura que se mostra presente nas préticas culturais: representacdo e identidade.
Primeiramente a representacdo, que € “um instrumento de um conhecimento mediato que
revela um objeto ausente, substituindo-o por uma imagem capaz de trazé-lo a memoria e
pint&lo tal como € (CHARTIER, 2002, p. 74-75).
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Contudo, o entendimento do que € a representagdo mostra-se mais complexo, pois
relaciona o objeto representando a um conjunto de signos e simbol 0s que o representa.

A relacdo de representacdo, assim entendida como correlacdo de uma imagem
presente e de um objeto ausente, uma valendo pelo outro, sustenta toda teoria do
signo [...]. Por um lado, so suas modalidades variaveis que permitem discriminar
diferentes categorias de signos [...] e caracterizar o simbolo por sua diferenca de
outros signos. Por outro, identificando as duas condicdes necessérias para que tal
relacdo sga inteligivel (ou sga, o conhecimento do signo como signo, em sua
disténcia da coisa significada, e a existéncia de convengdes regulando a relagdo do
signo com a coisa) (CHARTIER, 2002, p. 74-75).

A representacao auxilia na compreensdo da forma como certas relagdes entre objetos e
os vaores gque possuem para um determinado grupo, pois sdo dotados de significados
simbdlicos e representam valores especificos. Além da representacéo, ha também o processo
de apropriacdo, “tal como a entendemos visa uma histéria socia dos usos e das interpretacoes,
relacionadas as suas determinacfes fundamentais e inscritas nas préticas especificas que se
produzem “(DE CERTEAU, apud CHARTIER, 2002, p. 68). Compreender de que forma os
grupos se apropriam de objetos, crengas e valores, auxilia no entendimento de como as
préticas culturais se formam através da mistura de diferentes conhecimentos. Tais conceitos
auxiliam na forma como se entende o conceito de cultura, visto que a apropriagdo e a
representacdo se mostram presentes nas mais variadas manifestagdes culturais. Assim sendo,

cultura:

Denota um padréo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concepgdes herdadas expressas em formas simbdélicas por
meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento
e suas atividades em relagdo a vida (GEERTZ, 1989, p. 103).

Se a cultura se manifesta como um padréo de significados transmitidos como afirma
Geertz (1989), enquanto elemento mutavel, suscetivel a acdo do homem e do tempo, ela se
modifica, 0 que faz com que as praticas rituais ou cotidianas também sofram alteracOes, por
menores que sejam tais alteragdes podem se tornar significativas.

A cultura sofre a influéncia das mudancas que ocorrem na sociedade; € praticamente
impossivel manter uma tradicdo absolutamente estatica, pois se o individuo muda, os seus
modos de pensar e fazer também mudam, assim como as suas formas de conservar as
tradi¢cOes, que incorporam novos el ementos com o passar do tempo.

A cultura é um processo dindmico; transformagdes (positivas) ocorrem, mesmo

quando intencionalmente se visa congelar o tradicional para impedir a sua
“deterioragdo”. E possivel preservar os objetos, os gestos, as palavras, 0s
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movimentos, as caracteristicas plasticas exteriores, mas ndo se consegue evitar a
mudanca de significado que ocorre no momento em que se altera o contexto em que
0s eventos culturais sdo produzidos (ARANTES, 1981, p. 22).

Se a cultura e seus signos se modificam com o passar do tempo, é preciso vé-la como
um conjunto de elementos que se combinam e recombinam, formam uma linguagem propria.
Linguagem que ndo deve ser observada como um todo isolado, pois se retirarmos um objeto
de seu contexto ele perde parte do significado simbdlico que possui estando dentro de sua
realidade cultural.

Arantes vé arelacdo entre a cultura e Signos como:

A cultura se constitui de signos e simbolos; ela é convencional, arbitraria e
estruturada. O significado é resultante da articulagdo, em contextos especificos, e na
acdo social, de conjuntos de simbolos e signos que integram sistemas. Os eventos
culturais ndo sdo “coisas’ (objetos materiais), mas produtos significantes da
atividade social de homens determinados, cujas condiges histérias de produgao,
reproducdo e transformac&o devem ser desvendadas. (ARANTES, 1981, p.51).

Se a cultura € um produto da atividade humana, entdo sua variacdo € um modo de
expressdo do cotidiano que se modifica a cada dia, onde a agéo individual assume um caréter
coletivo, pois o contato e o relacionamento entre individuos é constantemente recriado, dentro
de uma ordenacgéo regida pelas normas sociais, que aparentemente se mantém estéticas,
alienadas a0 processo de recriacdo do proprio individuo, que procura sua propria identidade,

seu papel andnimo dentro da sociedade.

A questdo da identificacdo nunca é a afirmacdo de uma identidade pré-dada, nunca
uma profecia autocumpridora — é sempre a producdo de umaimagem de identidade
e a transformacdo do sujeito ao assumir aguela imagem. A demanda da
identificagdo — isso € ser para 0 outro — implica a diferenciagéo do sujeito na ordem
diferenciadora da alteridade. A identificagdo € sempre o retorno de uma imagem de
identidade que traz a marca da fissura no lugar do outro de onde ela vem
(BHABHA, 1998, p. 77).

O conceito identidade €, portanto, também essencial para a compreensao da cultura. A
identificagdo permite a0 sujeito expressar sua identidade, algo que o caracteriza e ab mesmo
tempo o diferencia do mundo a sua volta. A identidade se faz num processo, pelo sentido de
pertencimento que os sujeitos sociais vao construindo em suavolta.

No que diz respeito aos atores sociais, entendo por identidade o processo de
construcdo do significado com base num atributo cultural, ou ainda um conjunto de

atributos culturais inter-relacionados o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outra forma
de significado (CASTELLS, 1999, p. 03).

Ao compreender a identidade como um processo de construcéo de significados, cabe

ao individuo ou grupo selecionar as mais variadas informacfes para construir uma identidade,
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nesse processo sao feitas escolhas, renegam-se certos valores e comportamentos e admitem-se

outros.

A construgdo de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela historia,
geografia biologia, instituicBes produtivas e reprodutivas, pela memaria coletiva e
por fantasias pessoais, pelos aparelhos de poder e revelacBes de cunho religioso.
Porém, todos esses materiais sdo processados pelos individuos, grupos sociais e
sociedades que reorganizam o seu significado em funcdo de tendéncias sociais e
projetos culturais enraizados na sua estrutura social, bem como na sua visdo de
tempo/espaco (CASTELLS, 1999, p. 04).

A identidade que se constroi atraves da ressignificacdo de varios elementos, auxilia no
processo de construcdo da cultura, das formas de expresséo, ndo existe a cultura como um
todo, expressa como forma totalitéria, mas sim modos diferenciados de expressar valores,
préticas, representacbes. A partir do momento em que existem diferentes praicas e
manifestacdes culturais, oriundas de culturas distintas e a participacdo ativa do sujeito na
manutencdo e apropriacdo das culturas, ocorre também um processo de traducdo cultural,

conceito descrito por Peter Burke como:

O termo traducdo também tem a grande vantagem de enfatizar o trabalho que tem
gue ser feito por individuos ou grupos para domesticar 0 que é estrangeiro, em
outras palavras, as estratégias e as préticas empregadas. [...] Traducdo contrasta com
termos carregados de valores como mal-entendido, interpretacdo errbnea, engano na
leitura, tradugdo incorreta, emprego improprio (BURKE, 2003, p.58-59).

Este processo de traducéo da cultura quando ocorre, envolve dois universos culturais
distintos, a cultura que foi traduzida e a cultura que traduziu. Em outras palavras, “para 0s
doadores, qualquer adaptacdo ou traducéo de sua cultura parece ser um erro, enquanto que os
receptores podem igua mente perceber seus proprios gjustes como correcdes dos enganos’
(BURKE, 2003, p.60). Este processo se da no momento em que o individuo se depara com
culturas “estrangeiras’ que apresentam certas semelhancas a sua cultura e 0 mesmo interpreta

tais semel hancgas segundo a visao que possui, € um processo:

sempre incompleto, no qual as identidades se encontram em transicdo e suspensas, a
espera de barganhas estabel ecidas em campos de disputa pelo poder, nos quais sdo
concebidos outros sentidos aos encontros e as préticas culturais (PELEGRINI, 2011,
p. 233).
Stuart Hall por sua vez, afirma que a traducéo corresponde a um conceito que
“descreve aguelas formacOes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras

naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre da terra natal” (2006, p.
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88). Para esse autor, a sua cultura anterior acaba incorporando novos elementos, constituindo
uma outra forma de expressdo que seria a cultura traduzida. Esses sujeitos, traduzidos, “séo o
produto das novas diasporas criadas pelas migracdes pds-coloniais. Eles devem apreender a
habitar, no minimo, duas identidades, afalar duas linguagens culturais, atraduzir e a negociar
entreelas’ (HALL, 2006, p. 89).

Crelo gque, neste caso, pode-se compreender como traducéo cultural aformagdo de um
catolicismo africano e que influenciou as diversas manifestagbes da cultura afro-brasileira,
dando forma a diferentes celebracbes que fazem parte da tradicdo de muitos grupos de
afrodescendentes.

Assim como o processo de traducdo cultural, hd um cambio constante de informagdes
provenientes de diferentes culturas, entre grupos e individuos que compde a realidade em que
O sujeito seinsere.

Entre o coletivo e o individual, o tradicional e o0 novo, o individuo se depara com
universos culturais distintos, a comunidade onde vive com as tradi¢gdes que procura conservar
novos valores, novas préaticas e representaces. O intercambio se faz entre culturas distintas e
traz ao individuo uma experiéncia Unica, que o leva a desenvolver e construir seu eu, sua
prépria identidade. Neste sentido, Homi Bhabha, vé a questdo da diversidade cultural e do
intercambio do seguinte modo:

A diversidade cultural é o reconhecimento de contelidos e costumes culturais pré-
dados, mantida em um enquadramento temporal relativista, ela da origem a nogdes
liberais de multiculturalismo, de intercAmbio cultural ou de cultura da humanidade.
A diversidade cultural é também a representagdo de uma retdrica radical de
separacdo de culturas totalizadas que existem intocadas pela intertextualidade de
seus locais histéricos, protegidas na utopia de uma memoria mitica de uma

identidade coletiva Unica. A diversidade cultural pode inclusive emergir como um
sistema de articulacdo e intercAmbio de signos culturais (1998, p. 63).

A diversidade cultural ndo se refere somente a variedade de culturas e seus valores,
bem como aforma como elas se relacionam e sdo capazes de trocar informagdes entre si. Esta
troca se da através do sujeito que entra em contato com outra cultura, assimila de alguma
forma alguns de seus elementos. “Os significados culturais ndo sdo compreendidos através da
contemplagdo passiva do objeto significante, mas com referéncia ao universo de significados
proprio de cada grupo social” (ARANTES, 1981, p.32).

Dentro deste processo de significagdo, existe a marca da tradicdo, aliada a valorizagéo
de crencas e saberes. E esta valorizagio do proprio sujeito que resgata através da memoria e

davivéncia cotidiana os significados da cultura.
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A tradicdo faz parte de um contexto especifico; esta ligada as crencas e saberes de um
grupo. A Congada da Lapa é considerada uma festa popular, criada e vivenciada pela
comunidade local. “Para que uma obra ou um objeto sejam populares ndo importa tanto o seu
lugar de nascimento, nem a presenca ou a auséncia de signos folcloricos, mas a utilizacdo que
0s setores populares fazem deles” (CANCLINI, 1993, p.138). Contudo, deve-se atentar para a
prépria terminologia popular, que talvez ndo seja a mais adequada para se referir a variedade

de grupos e sujeitos que produzem a cultura.

Saber se deve ser chamado de popular o que € criado pelo povo ou entéo o que lhe é
destinado, &, pois, um falso problema. Importa antes de tudo, a identificagdo da
maneira como, nas préticas, nas representacbes ou nas produgdes cruzam-se e
imbricam-se diferentes figuras culturais (CHARTIER, 2002, p. 49).

De forma geral, busca-se compreender o modo como as pessoas se apropriam de
certos bens e préticas culturais, de que forma elas expressam suas crengas e saberes
independentemente se estas crencgas sdo ou ndo consideradas populares, visto que pertencem a
determinados grupos que sdo vistos por muitos como popular. Cabe destacar, aqui, que a
intencdo, ndo é utilizar o popular em oposi¢do ao erudito, nem como expressdo de uma cultura

menor, mas sim como terminologia de um dado grupo que se insere em uma dindmica social.

Portanto, o popular ndo deve por nés ser apontado como um conjunto de objetos
(pecas de artesanato ou dancas indigenas), mas sim como uma posicdo e uma
prética. Ele ndo pode ser fixado como um tipo particular de produtos ou mensagens,
porque o sentido de ambos é constantemente aterado pelos conflitos sociais
(CANCLINI, 1993, p.135).

O popular ndo deve ser entendido como algo estatico, mas como uma série de
elementos gque se ateram em funcdo dos conflitos sociais e trocas culturais que ocorrem
diariamente. Canclini prossegue afirmando que:

Nenhum objeto tem o seu cardter popular garantido para sempre porque foi
produzido pelo povo ou porgue este o consome com avidez; o sentido e o valor
populares v8o sendo conquistados nas relacfes sociais. E 0 uso e ndo a origem, a
posic¢éo e a capacidade de suscitar préticas ou representacoes populares, que confere
essaidentidade (CANCLINI, 1993, p.135).

Assim sendo, o cardter popular em si, faz parte ndo somente do objeto ou prética
cultural, mas do modo como os individuos decidem se apropriar e atribuir significados a tais

elementos.

A arte popular ndo é uma colecdo de objetos, nem a ideologia subalterna a um
sistema de ideias, nem os costumes repertérios fixos de préticas. todos sdo
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dramatizagBes din@micas da experiéncia coletiva. Seus rituais, explica Roberto da
Matta, s8o o dominio no qual cada sociedade manifesta 0 que desgja situar como
perene ou eterno. Até os aspectos mais duradouros da vida popular se manifestam
melhor nas cerimbnias que os fazem viver que nos objetos inertes (CANCLINI,
2003, p. 219).

Assim como o termo popular, os objetos e préticas culturais estdo sujeitos as variadas
atribuicoes de significados que podem receber, € esta relagdo ente o individuo, os elementos
materiais e imateriais que garante a multiplicidade da cultura, multiplicidade expressa no
cotidiano e nosrituais, no trabalho e no lazer, no campo e na cidade.

Dentre as multiplas expressoes culturais ha aguelas que se destacam por seu caréter
folclérico, ou sga, festas, contos e lendas que estéo enraizados na cultura do povo. De acordo
com Nilza Megade, “o folclore pode ser definido como a ciéncia que estuda todas as
manifestagcOes do saber popular” (2003, p.11).

O folclore se relaciona intimamente com a cultura, pois € através das manifestacoes
populares de tradicionalidade que o folclore se manifesta, € esta tradicionalidade antiquada
que cria um contexto diferenciado da cultura, que d& vida e forma a cultura popular
(MEGALE, 2003). Neste sentido, o folclore é descrito por Cascudo como:

E a cultura do popular, tornada normativa pela tradicio. Compreende técnicas e
processos utilitérios que se valorizam numa ampliagdo cerimonial, aém do angulo
do funcionamento racional. A mentalidade nobil e pléstica tornatradicional os dados
recentes, integrando-0s na mecéanica assimiladora do fato coletivo, como a imovel
enseada da a ilusdo da permanéncia estatica, embora renovada na dindmica das
aguas vivas (CASCUDO, 1984, p. 334).

O folclore, que se expressa através da cultura do popular vai além das tradicoes, sua
dinamicidade o torna atual e presente no cotidiano dos individuos, contos, lendas e cantigas se
inserem na dindmicavivado dia a dia, mantendo-se presentes de diferentes formas.

O folclore inclui nos objetos e formulas populares uma quarta dimensdo, sensivel ao
seu ambiente. N&o apenas conserva, depende e mantém os padres imperturbaveis
do entendimento e acdo, mas remodela, refaz ou abandona elementos que se

esvaziaram de motivos ou finalidades indispensaveis a determinadas sequéncias ou
presenca grupal (CASCUDO, 1984, p. 334).

Os diversos elementos que compdem o folclore fazem parte das tradicbes e possuem
bases sblidas, pois ndo se modificam com o passar do tempo, o que pode se modificar é a
forma como o sujeito conta a lenda e canta 0 verso, ou sga, acrescentando palavras ou

enfatizando de outra forma as informagdes presentes na lenda’. Deste modo, a cultura popular

! Cabe destacar, que apesar da tradicionalidade do conceito folclore, ha também uma elasticidade, referente ao
modo como 0 sujeito se apropria e reproduz a cultura considerada do folclore: modos de contar, dancar, cantar,
diferentes formas de contar a mesma histéria.
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€ a base do folclore que estuda elementos Unicos e criativos, crencas e saberes populares e
como elas resistem até hoje.

Toda sociedade participa da criacdo e manutencdo do folclore, considerado por
muitos como a histéria ndo escrita de um povo, pois ele resume as tradi¢les e
esperancas das coletividades. O folclore ndo é estético, mas essenciamente
dindmico, pois apesar de basear-se no passado, esta sempre se acomodando a
mentalidade e as reivindicacdes do presente (MEGALE, 2003, p.13).

Portanto, cada sujeito participa do processo de criacdo e manutencéo do folclore, pois
ele se alimenta das mais variadas fontes oriundas da cultura popular, mas esta cultura ndo se
refere somente ao passado, € algo a ser relembrado e estudado. “ O folclore é constituido por
um conjunto de bens e formas culturais tradicionais, principamente de cardter ora e local,
sempre inateraveis’ (CANCLINI, 2003, p. 213-214). O folclore busca nas tradicbes a
esséncia das manifestacOes culturais que se modificam através da intervencao do sujeito, que
atransforma de acordo com arealidade em que vive.

M egal e complementa afirmando que:

O fato folclorico, como expressdo da experiéncia popular, é sempre atual, pois se
encontra em constante renovacdo. O Folclore ndo é estético, mas essencial mente
din@mico. Apesar de transmitido de pai para filho, dentro do mesmo agrupamento

social, ele se modifica de acordo com as necessidades externas, mas conserva-se
essencia mente o mesmo (2003, p.16-17).

Ak

Como expressdo da experiéncia popular, o fato folclorico € “toda maneira de sentir,
pensar e agir, que constitui uma expressao peculiar da vida de qualquer coletividade humana,
integrada numa sociedade civilizada” (FERNANDES, 1978, p. 25). Cabe ressaltar ainda que:

O ato folclérico se caracteriza pela sua espontaneidade e pelo seu poder de
motivacdo sobre os componentes da referida coletividade. A espontaneidade indica
gue o fato folclérico € um modo de pensar, sentir e agir, que 0s membros da
coletividade exprimem ou identificam como seu, sem que a isto sgjam levados por
influncia direta ou ingtituicdes estabelecidas. O fato folclérico, contudo, pode
resultar tanto da invencdo como de difusdo (FERNANDES, 1978, p. 25).

Como modo de pensar, sentir e agir, 0 ato esta inserido dento de uma realidade
cultural. Pressupfe-se que a cultura deve ser analisada de acordo com 0s seus produtores,
observando atentamente o contexto em que €ela esta inserida e 0 modo como seus signos
interagem com os individuos. No entanto, para que uma expressao da cultura seja considerada

um ato folclérico, ela precisalevar em conta certas caracteristicas.

1: Anonimato: ndo tem autor conhecido. Esse fato foi aceito e modificado pelas
coletividades, passando a ser obra do povo. 2: Aceitacdo coletiva; O povo, aceitando
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o fato, toma-o para s como se fosse seu e 0 modifica e transforma, dando origem a
inimeras variantes. 3; Transmissdo oral: a transmissdo do fato folclérico se faz de
boca em boca. 4: Tradicionalidade; ndo no sentido de tradicionalista acabado, isto &,
de uma coisa do passado, mas como 0 modo vivo atual pelo qual os conhecimentos
foram transmitidos. 5: Funcionalidade: tudo quanto o povo faz tem uma razdo, um
destino, umafuncdo (MEGALE, 2003, p.15- 16).

A partir do momento em que uma determinada manifestacdo cultural assume um
carater coletivo e passa ater valor para o grupo, sendo reconhecida e tida como tradicdo com
objetivo especifico, pode-se dizer entdo que tal manifestacéo sera entendida como folclore.
Através destas cinco caracteristicas é possivel identificar o fato folclérico, a Congada® inclui
um conjunto amplo de situagdes e cerimdnias que a caracterizam como um ato folclorico,
criado e recriado pela comunidade, expressdo de fé e modos de viver de uma comunidade, que
busca conservar seus mitos e crencas”.

O folclore é considerado expressdo da cultura popular, que se utiliza dos mais variados
elementos culturais para dar vida ao que se pode chamar de um ato folcl6rico. Ha dindmicado
folclore, assim como héa na cultura que esta sempre se recriando na mente e no cotidiano das
pessoas. Portanto, o folclore é algo vivo que transcende 0 tempo e se expressa de maneira
sutil, nas cantigas de roda, nos contos infantis, na roda de viola, enfim, esta presente na

simplicidade da vida cotidiana do individuo.

O folclore oferece um campo ideal de investigagdo para os cientistas sociais. E que
ele permite observar fenbmenos que langcam enorme luz sobre o comportamento
humano, como a natureza dos valores culturais de uma coletividade, as
circunstancias ou condicdes em que eles se atualizam, a importancia deles na
formacdo do horizonte cultural de seus portadores e na criagdo ou na motivagéo de
seus centros de interesse, a relacdo deles e das situagBes sociais em que emergem
com os sentimentos compartilhados coletivamente (FERNANDES, 1978, p. 13-14).

Seguindo esta mesma linha de raciocinio, Canclini compreende o folclore como:

Constituido por um conjunto de bens e formas culturais tradicionais, principal mente
de cardter ora e local, sempre indteraveis. [...] a) O folclore, entendido dessa
maneira, constitui a esséncia da identidade e do patriménio cultural de cada pais. b)
O progresso e 0s meios modernos de comunicagdo, ao acelerar o processo final de
desaparecimento do folclore, desintegram o patriménio e fazem os povos [...]
perderem a sua identidade (CANCLINI, 2003, p. 213-214).

? Entendo a Congada como ato folclérico, a partir do momento em que ela cumpre com as caracteristicas citadas
por Megale (2003), mas principa mente pelo fato de a mesma ser entendida como folclore ja nos anos de 1950,
periodo em que o folclorista José Loureiro Fernandes realiza um estudo detalhado sobre esta celebragéo, estudo
este que faz parte das fontes que utilizo.

* Compreende-se crenca como: “es la conformidad con hechos supuestos, 0 con un conjunto de conceptos
validados por un grupo social, por La tradicion colectiva, por la cosmovision de una etnia, o por lareligion de
uma sociedad en particular” (BALBOA, 2009. p. 42).
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Cabe destacar aqui, que o folclore vem sofrendo modificagdes, ndo € apenas produto
de uma determinada comunidade, mas assume outras fungOes integradas a redidade da
modernidade. Ha um processo de apropriagcdo das manifestacdes culturais folcloricas por
parte dos meios de comunicacdo e do governo, buscando converté-los em espetaculos e
atracdo turistica (BENJAMIN, 2004). Esses novos usos do folclore exigem uma reflexé@o
sobre 0 papel das comunidades na manutenc&o de sua tradicionalidade®.

Por discutiveis que parecam certos usos comerciais de bens folcléricos, € inegavel
gue grande parte do crescimento e da difusdo das culturas tradicionais se deve a
promocdo das indUstrias fonogréficas aos fegtivais de danca, as feitas que incluem
artesanato e, é claro, a sua divulgacdo pelos meios massivos (CANCLINI, 2003, p.
217).

De fato os usos comerciais do folclore promovem a sua difusdo, mas também causam
outros problemas. Dentre eles, pode-se citar a funcdo da prética cultural e do grupo que a
pratica, ocorre um processo de “re-significacdo da manifestacdo, que passa do significado de
prética religiosa, identidade cultural da comunidade e de lazer, para o espetaculo comercia de
culturade massa’ (BENJAMIN, 2004, p. 74).

Ha entéo a necessidade de se pensar 0s novos usos e meios de difusdo do folclore,
como as comunidades interagem e como a tradicionalidade se insere em novos contextos
culturais. E preciso pensar a sustentabilidade do folclore e seu papel enquanto expressio da
cultura (BENJAMIN, 2004).

Deve-se atentar também que o folclore se insere dentro de outras reaidades
relacionadas a memoria e manifestacdes culturais variadas.

A partir do momento em que o0 estudo de um tipo de cultura popular transmitida de
geracao a geracdo considerada folclore, possibilita compreender manifestacbes que remetem a
tradicdo, aidentidade, estamos falando, portanto, de patrimdnio cultural imaterial.

O patrimdnio cultural imaterial é considerado um:

Patrimonio Intangible” para definir aquellas expresiones populares, pero mas
ampliadas y con um marco teorico sostenido en la sociologia, la antropologia y en
las ciencias que preservan patrimonio. Algunos detractores de esta terminologia la
viven como una patrimonializacion de la cultura cotidiana, sin embargo, podria
decirse que significo un avance em € reconocimiento de estas culturas, a ser
elevadas a la categoria de “culturas especiales’, valorando |as expresiones que se
transmiten por latradicion oral (BALBOA, 2009. p. 22).

* O objetivo agui é apresentar algumas problematicas referentes as questdes relacionadas ao folclore, ndo esgotéa-
las por completo.
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Carlos Fernandes Balboa (2009) afirma que o conceito patriménio imaterial foi
elaborado para valorizar a cultura do cotidiano. Para ele, o folclore é entendido como
elemento que compde o patrimdnio imaterial, uma manifestacdo cultural. Paraele

Este proceso ligo €l folklore con la cultura popular tradicional y con €l patrimonio,
transformandolo em algo “nuestro” que se aprecia como un tesoro y uma herencia de
valor digna de ser preservada [...]la historia y de los procesos de resguardo que los
especialistas queremos llevar adelante, el incluir en una unica categoria como
Patrimonio Intangible nos empareja en cuanto a nivel e importancia todo aguello que
era considerado “folklore”, 1o que era considerado “cultura popular” y muchos otros
perfiles patrimoniales que estaban desmembrados. Esta unificacion, permite una

valorizacion uniforme de todo lo considerado parte de La cultura de la humanidad
digno de ser conservado paralas generaciones futuras. (BALBOA, 2009. p. 22).

Esse autor vai ainda mais adiante ao afirmar que:

El folklore se transformo en patrimonio intangible, desde el momento en que €
folklore como ciencia o disciplina empezo a tener herramientas que le permitieron
encarar un cambio de paradigma en e que los fenomenos folkloricos se incluyeron
en contextos socioculturales complejos, y se produjo un registro sistematico de la
documentacion y datos de ciertos fenomenos cotidianos de la Ilamada “cultura
popular” (BALBOA, 2009. p. 23)°.

Esta discussdo de terminologias mostra a complexidade do tema, que apresento na
medida em que compreendo que os atos folcldricos se inserem no patriménio cultural
imaterial, pois fazem parte da cultura, e assim como as demais manifestagdes, também estéo
sujeitos as ages dos sujeitos que os praticam e val oram.

Por ser uma expressdo da cultura popular, os atos folcléricos, assim como as crengas e
saberes populares estdo sujeitos as agdes da comunidade, cabe aos individuos manté-los no
presente, e para tanto, € necessario rememoréalo constantemente e passalo adiante, as
proximas geragOes. Este processo de transmissdo varia muito, mas normalmente a crianca
aprende desde cedo. Ela se insere no universo coletivo quando comega a fazer parte das
cel ebragbes da comunidade, atuando ativamente como participante ou como ouvinte.

Como elementos gque estd submetido a acdo do sujeito que o pratica e vivencia, o
folclore se mantém atual de diferentes formas, ele se insere em varios elementos cotidianos.
Um destes elementos é a festa, as celebracdes e comemoragdes, das quais muitas delas sdo
consideradas atos folcléricos. A festa mantém viva a cultura e a memoria dos grupos através

> O objetivo desta pesquisa néo é discutir se houve ou n&o uma modificagio nos usos dos conceitos de folclore e
patrimdnio intangivel ou como o folclore se transformou em patriménio cultural imaterial. O que busco é deixar
claro ao leitor que vejo o folclore como parte integrante do patrimdnio cultural imaterial que abarca
manifestagdes da cultura em geral.
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da celebragdo. Assim, compreender como se constréi o universo festivo auxilia na

compreensdo das expressoes folcléricas e culturais.

2.2. Festa: momentos de celebracéo

A festa € uma agdo coletiva que tem como caracteristica a imensa diversidade de
elementos culturais. A variedade de sujeitos e expressdoes confere as festividades grande
multiplicidade de sentidos. Ha na festa a juncdo de diversos elementos. econdmicos, sociais e
culturais. “A festa sintetiza a totalidade da vida de cada comunidade, a sua organizacdo
econdmica e suas estruturas culturais, as suas relagdes politicas e as propostas de mudancgas”
(CANCLINI, 1993, p. 54). Nesse sentido, as festividades estdo associadas ao agrupamento de

individuos, que se relinem para a preparacao de um rito.

A festa € um ato coletivo que implica uma determinada estrutura social de producso.
E preparada, custeada, planejada e montada segundo regras elaboradas no interior da
vida cotidiana; envolve a participacgo coletiva ha sociedade em seu conjunto ou em
grupos nos quais os participantes ocupam lugares distintos e especificos
(GUARINELLO apud COUTO, 2008, p. 03).

Enquanto acdo coletiva, a festa representa a unido da comunidade no processo de
celebracdo, representa mais do que um momento de festividade, mas de unido para a sua
preparacao e ab mesmo tempo, € uma possibilidade de fuga das atividades diarias.

Aparece como uma interrupcdo do tempo social, suspensdo tempor&ria das
atividades didrias; articula-se em torno de um objeto focal: um ente real ou
imagindrio, um acontecimento, um anseio ou uma satisfacdo coletiva; e, por fim,

pode gerar produtos materiais ou significativos, principalmente a producdo de uma
identidade (GUARINELLO apud COUTO, 2008, p. 03).

Como interrupcao do tempo social que engloba diversos elementos, a festa traz uma
serie de simbolos e significados atribuidos ao processo de execugdo da mesma, do momento
da preparacao a execucdo e finalizagdo da celebragcdo. Pode-se entender a festa como:

Acontecimentos sociais[...] que geralmente observam frequéncia ciclica ou sazonal;
gue produzem uma ruptura com a rotina sequente da vida social; que criam
comportamentos, sobretudo rituais, logo expressivos e relacfes interativas de forma

e efeito diversos dos periodos longos de rotina (BRANDAO apud RIBEIRO
JUNIOR, 1982, p.29).

A festa € um elemento que rompe com a rotina e possibilita a acdo coletiva, € uma
forma de expressdo Unica, capaz de se criar e recriar de acordo com o contexto e a cultura na
qual esta inserida. Como ritual, celebragdo ou manifestagdo, ela se aimenta das aspiragoes,

desgjos, anseios da comunidade que avivencia.
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A festa[...] acionainimeras forgas simbdlicas e sociais e se nutre das mais diversas
obras humanas, no campo da arte, do conhecimento e da comunicacgo. Assim,
celebraces remetem também a producéo de objetos e a prestacdo de servigos que
tenham sentidos préticos rituais, uma das acepcfes dos modos de fazer, e as formas
de comunicacéo associados a determinado grupo social ou regido (SILVEIRA, 2006,
p.36).

Esta diversidade de forcas simbdlicas e sociais se combina e recombina criando as
mais variadas formas de expressdo. Os diversos grupos gque compdem a sociedade se
manifestam de diferentes formas e ddo origem as mais variadas festas, 0 que marca a
identidade da mesma s&0 os elementos culturais que a compdem e as motivagdes que levam
ao seu desenvolvimento.

A festa €, assim, associada a motivacdes, valores e interesses diversos. Efémera ou
duradoura, surpresa ou plangjada, civil ou militar, sagrada ou profana, séria ou
burlesca, a festa € uma celebracdo que, geramente, se arela a datas e
acontecimentos comemorativos, como aniversario, casamento, descoberta,
conquista. A motivac8o, individual ou coletiva, singular ou plural, pode estar

associada a valores relacionados a agricultura, ao folclore, a gastronomia, a bebida,
ao trabalho e areligido (ROSA et al, 2002, p. 18).

As diferentes motivacdes que levam a festa fazem com que a comunidade se agrupe
para tornar a mesma possivel; as atividades sdo divididas e o trabalho coletivo desde a
preparacdo e organizagcdo da vida a festa. Cada comunidade vivencia a festividade a sua
maneira, visto que 0s motivos, o tempo de duracdo e os contelidos sdo diversificados.

E a multiplicidade de elementos que diferenciam as festas, sgjam elas de caréter
religioso, laboral, rural ou urbano. Rosa (et al) refere-se as festas camponesas urbanas como
opostas, as festas camponesas s&o:

Acontecimentos coletivos enraizados na vida produtiva, celebracdes fixadas de
acordo com o ritmo de ciclo agricola ou o calendério religioso. As festas na cidade
adquirem caracteristicas de uma outra ordem: sofrem influéncias das relagdes extra
familiares, da comunicacdo de cardter massivo e da indUstria do lazer; ou sgja, a

participacdo é mais individual, as datas s80 mais arbitrarias, e 0 motivo religioso,
guando existe, é colocada em segundo plano, pelalégica mercantil (2002, p. 15).

As varias particularidades entre as duas formas de celebragdo, marcam a existéncia de
diferentes culturas e modos de festgjar, cada qual com seu objetivo e publico especifico.

A festareligiosa € uma forma de manifestacdo de fé. Este tipo de festa geralmente traz
consigo a homenagem aos Santos, ao qual a comunidade € devota. Estas cel ebractes possuem
datas especificas, sdo acompanhadas de uma série de atividades como a procissdo, a musica e
a danca em homenagem ao Santo homenageado (LOPES, 1995). As festas religiosas tém
longa histériano Brasil.
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A primeira solenidade celebrada com esplendor foi em Salvador em 1549, a
procissdo do corpo de Deus. Os jesuitas simpéticos a pratica adotaram a nova forma
devocional paraatrair indios e edificar colonos (SAVALLI, 2008. p 04).

Para atrair os pagaos, a Igreja passou a se valer da festa como uma ferramenta para
cativar os fiéis, fossem eles. brancos, negros ou indios. Paulatinamente a populacdo néo
catdlica passou a participar das festas, inserindo novos elementos as celebracdes religiosas.
Assim, aém dos ritos sagrados pertencentes ao cerimonia cristdo, novos significados foram
adicionados ao ritual das festas cristas (SILVA, 2008).

O catolicismo brasileiro recriou seus ritos dos festgjos de rua, uma espantosa
variedade que se presta aos mais variados fins conjugados e que cobre justamente a
polissemia de atores sociais que se reconhecem pertencentes a ele e multiplicam até
hoj e festas publicas para atestar justamente isso (BRANDAO, 1989, p. 14-15).

A partir do momento em que diversos sujeitos sdo incorporados aos rituais catolicos,
surge uma imensa quantidade de manifestacbes que celebram os mais variados elementos, a
festa é utilizada para diversos fins.

E por isso mesmo ndo € raro que as mesmas missas, cortejos e dangas de praga
sirvam paralouvar um padroeiro comunitario, festejar uma boa colheita, a derrota do
inimigo, a suplica pela chuva, a identidade do negro ou do camponés pobre, 0
aniversario da cidade, a vitoria de um time de futebol, o desespero da mée cujo filho

morre ao0s poucos, a memaria de um herdi, a lembranca de um acontecimento que
merece sua festa (BRANDAO, 1989, p. 14-15).

Nesse contexto de interferéncia extra religiosas ocorre a inser¢éo de dancas e cantos

nas cel ebragdes da Igreja, surgindo assim uma nova configuragao para as comemoragoes.
A lgreja deixava que indios e negros dancassem, pois a danca era considerada uma
maneira de glorificar a Deus, além de ser uma maneira de atrair multidées. Além da

transformagdo formal e estética que as dancas davam a festa, permitiam ao negro e
indio identificar-se com o outro, o colonizador (SAVALLI, 2008, p 07).

As dancas sdo, na verdade, uma forma de manifestacdo que representam a ritualidade
de uma cultura, ou sgja, 0 modo de viver de uma comunidade, que expressa seus ideais e
crencas.

A festa envolve também comida, bebida, musicas e outros elementos no cerimonial. O
festgjar faz com que o sujeito se desloque de sua reaidade cotidiana bem como se desloque
para dentro da mistica dafesta.

A festa € uma viagem: vai-se a €la e ali se transita entre seus lugares. Por isso 0
desfile, o cortejo, a procissdo, a folia e tudo 0 mais que possibilite fazer deslocar,

entre as pessoas e pelos lugares que a propria festa simbolicamente reescreve e
redefine: sujeitos, cerimoniais e simbolos (BRANDAO, 1989, p.13).
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Essa alteracdo possibilita aintegracéo entre individuos e a0 mesmo tempo faz com que
novos modos de festgjar sgjam criados e recriados, pois as somas entre o individual e o
coletivo constroem e atribuem novos significados aos signos ja existentes. No momento em
gue o sujeito vigia dentro da festa, ele interage com novos modos de pensar, assimilando
novos conhecimentos. Assim, as festas sdo instrumentos poderosos de interagdo social, pois o
individuo penetra em outra cultura, e por mais que ndo a assimile de imediato, €le sempre leva
consigo alguns tragos daquilo que viu, ouviu e aprendeu na festa.

Contudo, cabe ressaltar que a festa ndo acontece somente no momento do festgjo, ela
seiniciaantes. Na preparacdo de tais celebragdes a comunidade se une para organizar o ritual
e todos participam de umateia de solidariedade. A cada momento ou atividade desenvolvida
ha também o momento de festgo, pois o todo é feito como expressio de fé (BRANDAO,
1989).

Ha um esforco coletivo para a sua preparagdo, um ritual que antecede a apresentacdo
publica. Esteritual se caracteriza pelaunido da comunidade que prepara a cel ebracéo.

Embora haja periodicidade na preparacéo e execucdo das festividades, € comum haver
mudangcas, as vezes, imperceptivels nesse fazer. A cada preparacdo do ritual ha elementos que
Sse mantém e outros que se renovam, NovVos sujeitos sao incorporados e novas formas de sentir
afestatambém o sdo, a mudanca € um processo constante devido a presenca da agdo humana.
As bases se mantém, mas a significagdo muda, assim como os sujeitos.

Apesar dos festejos serem repetidos anualmente, ndo compfe uma estrutura fixa,
rigida. Como observa Vovelle, as festividades tém “formas obstinadas’, ou sgja,
estruturas formais, mas também a flutuacéo dos elementos, que podem desaparecer,
outros novos podem ser incorporados € ha até mesmo a possbilidade de
ressurgimento daqueles que foram abandonados ou esguecidos (COUTO, 2008, p.
03).

Mesmo que haja mudancas, a celebracdo continua a ter valor perante a coletividade.

Seus simbolos continuam a representar algo que merece ser rememorado. No contexto da

preparacdo existe toda uma simbologia que permeia os objetos que fazem parte da elaboragéo.

Esta ssimbologia esta ligada a cultura da qual provém a festa, a ela também sdo agregados

valores comunitérios e cotidianos, que fazem parte do tempo presente de cada individuo, que
vive e sente a festa a seu modo.

Na festa, a preparacdo supera 0s preparativos imediatos. Por ser celebracdo, a festa

comporta uma preparacdo remota que se funde com a criacdo do sentido da

resisténcia/identidade do povo. A festa é, portanto, procedida por um componente
histérico que a envolve e penetra (RIBEIRO JUNIOR, 1982, p.53).
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E nesse processo de preparagdo que se constroem os simbolos das festas, as falas
ocultas na forma de organizacdo e execucéo da mesma. Portanto, a smbologia faz parte da
experiéncia de vida de cada individuo e como ele conserva suas raizes, bem como o sujeito se
apropria dos objetos e lhes atribui significado.

Durand assinala o dinamismo do imagindrio, conferindo-lhe uma realidade e uma
esséncia propria. Em principio, 0 pensamento 16gico ndo esta separado da imagem.
A imagem sera portadora de um sentido cativo da significacdo imaginaria, um
sentido figurado, constituindo um signo intrinsecamente motivado, ou sgja, um
simbolo. O simbolismo e cronoldgica é antologicamente anterior a qualquer
significancia audiovisual: a sua estruturacéo esté naraiz de qualquer pensamento. E
mais, 0 imaginario ndo sO se manifestou como atividade que transforma o mundo,

como imaginagdo criadora, mas, sobretudo como transformagdo eufémica do
mundo. (DURAND apud SILVA, 2008, p. 32).

A simbologia presente no cotidiano da comunidade é uma forma de manifestar uma
identidade, rica em tradicOes e saberes.

Através do uso de simbolos, os agentes estdo referindo-se a importantes nogdes

abstratas — tais como solidariedade grupal, poder, autoridade, dependéncia,

reciprocidade social etc. — para as quais podem n8o possuir termos preciosos que

facilitem sua comunicagdo. Um objeto pode ser um simbolo de algo mais do que ele

mesmo, assim como animais, ideias abstratas — como a ideila de Santo — e
determinadas agBes sociais (ZALUAR, 1983, p. 33).

Esta simbologia cultural que se expressa com o individuo faz referéncia ao modo
como ele interage com 0 ambiente a sua volta, como resiste & mudangas e avangos sociais.
Esta resisténcia, no entanto, muitas vezes torna-se obsoleta, pois embora o individuo tente
manter uma tradicéo ele ndo o fara sem o auxilio de outros, sem a coletividade a tradicéo néo
tem significado e cai no esquecimento (SANTOS, 1994).

Dentro da tradicéo, o coletivo representa a sociedade que constréi suas convencdes
fundamentadas no conhecimento; deste modo, a organizagdo cultural apresenta uma
formulacéo propria na qual se inclui o individuo como formador de opinido e criador de
valores. A criagdo de novos valores ocorre a partir do momento em que se rompem as
barreiras do passado, neste instante o velho da lugar ao novo, tornando-se um objeto a ser
preservado namemoriado individuo (SANTOS, 1994; SOUZA, 1987).

A partir dai, se entende por que, nas festas, mesmo quando ndo sdo empregados
simbolos formalmente reconhecidos como sagrados, podem-se atingir niveis
misticos, vivéncias de totalidade. Ai sdo expressas dimensdes abrangentes:
aspiracOes, temores, vitorias, conflitos, utopias. O ritual realiza uma sintese

religiosa em que o grupo se harmoniza com o ambiente € com a propria historia em
formas globalizantes de misticismo e erotismo (RIBEIRO JUNIOR, 1982, p. 32).
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De certa forma, a festa € 0 momento em que o individuo tem maior liberdade para se
expressar. Esta expressdo esté presente na danca, na musica, no modo de falar e se comportar
perante os participantes. “E mesmo a partir do que acontece com a propria pessoa individual,
quando ela se festgla, que emerge clara a ideia tdo antiga e atual de que a festa € uma fala,
uma memdria e uma mensagem” (BRANDAO, 1989, p.8). Neste processo de expressio o
individuo da vida a uma série de rituais, €le transmite uma mensagem através do modo como
se comporta no ambiente festivo.

As festividades fazem parte da vida social, servem como lazer, distracédo e

comemoragao.

As festas surgem para comemorar os mais diversos momentos, dentre elas podemos
citar as manifestacBes religiosas, celebracfes voltadas para a glorificagdo de um
Santo ou feriado Santo especifico. A celebragdo tem como ponto de partida e de
referéncia um evento histérico, passado ou possivel, cujo significado é vivenciado
ritualmente por um grupo. Celebrar é fazer a afirmacdo da vida e da aegria, a
despeito do fracasso e damorte (COX apud RIBEIRO JUNIOR, 1982, p.50).

O festgar representa ndo apenas um momento de alegria e lazer, mas também esta
relacionado as motivagdes que levam a sua execucdo, rememorar momentos ou sujeitos que
de certa forma se mostram importantes para a comunidade. “Ao transformar em simbolos
determinados eventos, a celebracdo ritual manifesta alto teor pedagdgico, além de provocar a
participacdo e integragdo grupal, componentes importantes na afirmacdo da identidade”
(RIBEIRO JUNIOR, 1982, p.50). Momento de diversio, interacio e solidariedade a:

Festa popular é a mistura, a0 mesmo tempo espontanea e ordenada, de momentos de
rezar, cantar, dancar, desfilar, ver, torcer, cantar. Enfim, de “festar”, palavra
brasileira que deliciosa e sabidamente resume tudo o que se deve fazer em uma festa
popular (BRANDAO, 1989, p.13).

Mesmo que a palavra “festar” represente uma série de elementos relacionados a
diversdo, cabe ressaltar que embora faga mencéo a nogdes comemorativas e motivos que
levam a unido da comunidade para tornar possivel sua execucdo, ha também a presenca de

conflitos. Conflitos internos do préprio grupo e também foradele

Esses conflitos, que se pretende suprimir, em certas fases da agéo, vém a tona e sdo
eXpressos nos intersticios espaciais e temporais de todo procedimento ritual. As
diversas interpretaces dadas pelos participantes e a observacdo, pelo antrop6logo,
de seu comportamento ritual revelam suas visdes relativas as posi¢cdes que ocupam e
os conflitos entre as diversas categorias e grupos a que pertencem. A ambiguidade e
os significados implicitos dos simbolos permitem que eles sejam apropriados de
maneira diferente pelas diversas categorias de grupos, sem serem exclusivos de
nenhum deles (ZALUAR, 1983, p. 35-36).
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Embora hga conflitos, mesmo que suprimidos e em aguns casos quase
imperceptivels, eles auxiliam na construcdo de identidade da mesma. Os conflitos fazem parte
do grupo e do contexto em gque 0 mesmo esta inserido. Valores, crengas, preconceitos,
categorias de poder, autoridade e disputas dentro da propria comunidade criam uma
linguagem especifica para afesta, o que elacomunica, por qué, quando e como.

A linguagem da festa estd diretamente relacionada com o momento, 0 espago, 0
grupo. Em contraste com o discurso especializado que domina o cotidiano, a

linguagem da festa € a multiplicidade. Na festa misturam-se manifestagBes
religiosas, artisticas e politicas (RIBEIRO JUNIOR, 1982, p. 55).

Os individuos que participam das festas sempre |hes somam caracteristicas diferentes,

0 que as faz se transformarem com a agregacéo de novos elementos, em que as preferéncias e

gostos individuais se sobressaem e despertam novas formas de vé-las e interpretar seus
simbolos e significados.

A “parte profana’ da festa é tdo indispensavel quanto as outras. N&o € errado,

portanto, dizer-se que a festa € justamente essa bricolagem de ritos, folguedos e

festejos de devocao e de pura e simples diversdo. Bailes e forrés, pagodes antigos e

dancas de catira ou jungo concorrem com as apresentagdes mais modernas de

“shows sertangjos’ e rodeios, com escolhas de Rainha da Festa. (BRANDAO,
1989, p.13)

Neste contexto, a mistura de elementos na festa e a prépria reinvencdo da mesma faz
parte do cotidiano do individuo, que se vé preso entre a festa tradicional e a moderna. No
entanto, nas tradicionais esses sujeitos sdo capazes de trabalhar diversos elementos em
harmonia, combinando tradic¢éo e inovagao, cativando e criando novos vinculos com o sujeito
integrante, que nela expressa a mensagem da cultura ancestral e tradicional e também sua
individualidade através da musica e da danca.

Pode-se dizer que o individuo € detentor e construtor das ideologias culturais que
fazem parte dos valores sociais. Portanto, modificagbes e transformagfes culturais séo
comuns e continuardo a existir, pois quanto mais o individuo se transforma, mais comum sera
0 processo de apropriacdo de novosideais (ROSA et al, 2002).

Com o processo de mudangas culturais torna-se dificil manter tradigdes intocaveis,
uma vez que os individuos se modificam com o passar do tempo, perdem o interesse em
manter vivas manifestacbes populares, que muitas vezes passam a ser vistas como atrasadas e
ndo adequadas com as manifestagcOes sociais atuais.

Todos os elementos que fazem parte das festas estdo intimamente ligados a cultura,
pois € o individuo que soma a celebracéo crencas e valores. A festa € marcada pela unido da

comunidade em torno de um ideal compartilhado por todos, que faz parte da cultura ja
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enraizada na memoria do sujeito, que mantém viva a tradicdo loca através do ato de
reproducao do ritual.

Para manter viva uma tradicdo € preciso passala a outras geracfes, mantendo-a no
cotidiano; “o revivamento da memoria € de suma importancia devido a construcéo de uma
identidade consistente de um determinado povo”. Para tanto, é necessario “que ndo deixe de
rememorar, ir abusca das raizes, das origens, do &mago da sua historid’. (LE GOFF, 1994, p.
420). Embora as préticas culturais estgjam sujeitas a mudanca e ao desaparecimento, cabe a
comunidade a tarefa de conserva-la como tradicdo, sdo os individuos ao encenarem o rito
constantemente que o mantém vivo e atual. “Logo, a devogéo, o ritual e a festa devem ser
tomados como elementos da cultura material e imaterial que resistem a passagem do tempo,
pois guardam sentidos de pertencimento entre os membros das comunidades’ (PELEGRINI,
2011, p. 252).

2.3 As expressdes culturais como patriménio imaterial

O ato de conservar uma manifestacdo cultural esta ligado ao conceito de memoaria,
pois é através do processo de rememoracdo que 0 “mito™” se mantém vivo no cotidiano dos
individuos.

Quando falamos da memaria que pertence a varios individuos, o termo mais adequado
seria memorias possiveis, pois os individuos rememoram o mito de forma diferente, mesmo

possuindo memdrias semel hantes.

Essa meméria é um produto social, porque todos nés falamos um idioma, que é um
produto social; nossa experiéncia € uma experiéncia social, mas ndo se pode
submeter completamente a meméria de nenhum individuo sob um marco de
memodria coletiva. Cada pessoa tem uma memoria, de alguma forma, diferente de
todas as demais. Entéo, 0 que vemos, mais que uma memoéria coletiva, € que hd um
horizonte de memérias possiveis (PORTELLI, 2002, p. 31).

Neste sentido, as memarias possiveis estdo relacionadas as experiéncias sociais que
podem ser compartilhadas entre os individuos, mas ha também uma memaria que pertence ao
individuo, € subjetiva e diz respeito avivéncia pessoal do sujeito.

O marco das memorias possiveis é, ao mesmo tempo, infinito, pois ndo ha um limite
para 0 que as pessoas possam pensar ou recordar e, também, finito, pois ha um

® Entende-se mito como a forma de explicar a origem do sagrado, de nogbes magicas e adoractes de deuses e
objetos tidos como sagrados (VASCONCELOS, 2007).



41

limite que esta fundado sobre um acontecimento muito especifico. Desta forma,
guando falamos dessas memérias individuais, ha uma parte disso que se pode tratar
como uma ferramenta comparativa e edtatistica, porque ha coisas que sio
compartilhadas e que se pode relatar, mas ha outras coisas que sdo qualitativas, no
sentido em que ha o encontro entre um acontecimento, um lugar e uma subjetividade
individual, uma histéria pessoal, individual, um passado e um futuro individuais
(PORTELLI, 2002, p. 32)

Dentre estas possibilidades da memoéria, ha outro fator que € de suma importancia, a
forma como o individuo marca a temporalidade, os individuos normalmente relatam o tempo
relacionando-0 a um acontecimento de sua vida, “antes de comprar a minha casa’, “na época
em que tive minha filha’. O tempo faz referéncia aquilo que é importante para o individuo e
nem sempre € marcado cronologicamente, em datas (PORTELLI, 2002). “O tempo da
memoria é social, ndo sd porque € o calendario do trabalho e da festa, do evento politico e do
fato insolito, mas também porque repercute no modo de lembrar” (CHAUI, 1994, p. 31).

Assim como existe um tempo cronolégico que marca a vida social, nem sempre € o
anico tempo presente na vida do individuo, visto que o tempo pode ser sentido e vivido de

diferentes formas pelo sujeito.

Chama-nos a atengdo com igual forca a sucessdo de etapas na memoaria que € toda
dividida por marcos, pontos onde a significagdo da vida se encontra: mudancas de
casa ou de lugar, morte de um parente, formatura, casamento, empregos, festas
(BOSI, 1994, p. 415).

A memoria trabalha com o tempo e o0 passado, mas essas expressoes de tempo e
passado se dao de formas diferentes. “A memaoria € ssm um trabalho sobre o tempo, mas sobre
o tempo vivido, contado pela cultura e pelo individuo” (BOSI, 2003, p. 53). O processo de
rememorar traz a tona o passado, que pode ser interpretado com as experiéncias do presente.
“No mais, a memoria ndo aparece apenas como uma instancia voltada para o passado.
Devemos imaginéla como uma relagdo dinamica entre passado e presente. A memoria é um
elemento muito enraizado no presente” (BOLLE, 1984, p. 13).

Ecléa Bosi ressdlta a relac@o passado-presente: “a memoria parte de um presente, um
presente avido pelo passado, cuja percepcdo € a apropriacdo veemente do que nos sabemos
gue ndo nos pertence mais’ (BOSI, 2003, p. 20). A memdria € como uma colcha de retalhos,
fragmentada e combinada através da consciéncia individual, mas que, quando analisada como
um todo, ganha um significado mais amplo, mantendo vivo um fragmento cultural e historico,

preservado nalembranca do individuo.

Os acontecimentos se sucedem no tempo, mas o tempo em s mesmo é um quadro
imoével. Somente os tempos sa0 mais ou menos amplos, eles permitem a memoria
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retroceder mais ou menos longe, dentro daquilo que convém chamar de passado
(HALBWACHS, 2004, p. 133).

Se o tempo, dentro da memoéria € um quadro imovel, ele nos permite acessar véarias
lembrancas vividas em momentos diferentes, mas que gjudam no processo de reconstituicao

damemoria

A memoriafaz: fixa-se em fragmentos, ou melhor, em unidades de memoria que ndo
estdo necessariamente conectadas em uma narragdo, em um relato cronolégico ou
em uma sequéncia logica, contudo se associam cada vez de uma memoria distinta,
buscando uma relacdo entre eles na criagdo de um sentido que todos estes
fragmentos constroem juntos. [...] Ha uma palavra, ou um objeto, que aparece em
duas experiéncias distintas e entdo se associam. Tem-se agqui outro método de
construcdo do texto, seguir as conexdes das palavras. Assim, a memaria apresenta-se
ao mesmo tempo fragmentéria, pois ndo € um construto perfeitamente arquitetdnico,
mas tem um sentido, ou segja, cada vez constr6i um sentido com associacfes
diferentes (PORTELLI, 2002, p. 45).

A cada rememoragdo a memoria se combina e organiza para expressar as experiéncias
do individuo, experiéncia relacionada a um momento especifico que possui uma significacéo
especifica dentro darealidade cultural daquele individuo.

Neste mesmo caso, cabe ressdtar a memoria individual, embora o sujeito possua

uma série de lembrancas, para evocar seu passado, tem frequentemente necessidade
de fazer apelo as lembrancas dos outros (HALBWACHS, 2004, p. 58).

Esta troca de experiéncias, em que o individuo rememora e absorve de outras
informacfes sobre si, ou um determinado fato, faz com que sua memoria se amplie, muitas
vezes o individuo ouve relatos de experiéncias e os incorpora, ha muitas lembrancas que séo
adquiridas através do contato com outros ou passadas de geracdo a geracdo (HALBWACHS,
2004).

A transmissdo da memodria pode ser feita através da oralidade ou da escrita, cabe ao
individuo ou a comunidade conservar o conhecimento, crencas e saberes, passando tais
informagdes as proximas geracoes.

Neste contexto € conveniente ressaltar a importancia da escrita, que registra no papel
0s acontecimentos, diferente da memaria oral que registra no sujeito a vivéncia dos fatos ou a
tarefa de passa-los adiante. “Na maior parte das culturas sem escrita, € em numerosos setores
da nossa, a acumulacdo de elementos na memdria faz parte da vida cotidiana’ (LE GOFF,
1994, p. 427). Manter uma memaria viva para uma sociedade sem escrita € utilizar as
variaveis da oralidade para conservar e despertar em outros individuos o desgjo de manter
viva aguela meméria. No entanto, a oralidade por si sO ndo permanece no tempo, e com 0

passar dos anos os fatos vao se modificando ou se perdendo. Ja as sociedades que possuem a
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escrita, usam-na para transmitir sua histéria. Todavia, mesmo na cultura escrita, a memoria é
alterada; ndo da mesma maneira que nas culturas orais, mas sempre dinamica e, portanto,

sujeita a transformagao:

A escrita enquanto meméria possui duas fungBes principais. uma é o
armazenamento de informagdes, que permite comunicar através do tempo e do
espaco, e fornece ao homem um processo de marcagdo, memorizagdo e registro; a
outra reexaminar, reordenar, retificar frases e até palavras isoladas (LE GOFF, 1994,
p. 433).

Assim como o discurso oral, a palavra escrita esta sujeita a interpretacdo do individuo,
assim ha a possibilidade de diferentes interpretacdes. Convém ressaltar que a memoria escrita
ndo se refere unicamente aos documentos, mas também a escrita cotidiana que registra
momentos ou as mais variadas informagdes. Assim, a memoria funciona como uma forma de
expressdo cultural, que pode ser conservada das mais diversas maneiras, sga através da
oralidade, da escrita, das tradicoes, de fotografias, videos, gravagcdes, monumentos, etc.

Conservar préticas culturais ndo implica o fato de manté-las estaticas, mas de registra-
las enquanto manifestacéo cultural localizada no tempo e no espagco. Assim sendo, conservar
bens culturais implica em manter uma memoria viva, através das tradigdes, monumentos,
crencas e saberes que fazem parte da cultura de um determinado local. Nesse sentido, inicia-
Se 0 processo de construcdo do patrimoénio cultural, que se refere a tentativa de salvaguarda de
bens tangiveis e intangiveis, € uma das formas de manter as raizes de uma cultura. “Os bens
patrimoniais sd0 escol hidos para serem empregados como marca distintiva. Uma dimensdo do
real privilegiada pelos homens para individualizar seu grupo” (KERSTEN, 2000, p.19).
Levando em consideracdo que ha uma escolha dos bens patrimoniais que séo conservados,

cabe ressaltar ainda que:

Os bens patrimoniais, caracterizados desde o inicio por sua heterogeneidade,
funcionam como documento, como provas materiais das visdes oficiais da histéria
nacional, que constréi 0 mito de origem da nagcdo e uma versdo da ocupagdo do
territério, visando alegitimar o poder atual (FONSECA, 2009, p. 59).

Através da manutencao desses bens como patrimonio, objetiva-se a construcéo de uma
identidade nacional, esquecendo-se de que os bens assumem valores diversos conforme os
grupos que compde a sociedade. O vocdbulo patrimbnio possui uma fundamentagcdo
ideol 6gica bastante ampla, abrange a concepcdo de prote¢do nos seus mais variados sentidos,
bem como o ideal de conservacéo e registro de objetos e préticas culturais (GONCALVES,

2002). De outro modo, “os bens patrimoniais podem ser compreendidos como inscricéo que
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fala de um tempo pretérito, que o relata e o torna presente e significativo, apontando para um

futuro até certo ponto possivel” (KERSTEN, 2000, p. 29). Portanto, a relacéo entre cultura e

patrimonio pode ser entendida, segundo Magmami, como um conjunto de codigos:
[...] se acultura é um conjunto de cddigos, o patrimdnio é a série de falas que s
adquirem inteligibilidade por referéncia aqueles cédigos. A nocdo de patrimdnio,
desta forma, aponta para 0 aspecto da exterioridade da cultura: objetos, técnicas,
espacos, edificagbes, crencas, rituais, instrumentos, costumes, etc., constituem 0s
suportes fisicos, as formas particulares e tangiveis de expressdo dos padrfes
culturais (MAGMAMI, 2000, p. 32).

Se o patriménio € uma forma de expressdo da cultura, deve-se levar em consideracéo
que esta ligado a concepcdo de identidade, representa as transformagfes culturais, ideol bgicas
e sociais pelas quais passam os habitantes de uma cidade, regido ou pais. N&o sdo apenas 0s
monumentos e bens tangiveis que expressam tal identidade, as praticas culturais também o
fazem e s8o reconhecidas como patrimonio imaterial.

A conservagdo da cultura inclui bens tangiveis e intangivels. Como bens tangiveis
compreendem-se 0s monumentos e objetos de natureza material, ja os bens intangiveis se
referem as préticas culturais, como modos de fazer, crencas e saberes. Para que um
monumento ou objeto de arte possa ser inserido no patriménio histérico de uma nagdo é
preciso que tal objeto ou monumento possua certas caracteristicas, € necessério identificalos,
classificdlos e avaialos, levando em consideracéo o periodo a que pertencem, a estética, a
conservagao e o papel desempenhado pelo mesmo na sociedade (ABREU e CHAGAS, 2003;
GONCALVES, 2002).

A conservacdo das expressoes ou objetos pertencentes a uma determinada cultura faz

parte do contexto da memoria, das tentativas de evitar o desaparecimento de algo.

Do ponto de vista dos modernos a categoria patriménio tende a aparecer com
delimitagBes muito precisas. E uma categoria individualizada, seja como patrimdnio
econdmico e financeiro, seja como patriménio cultural, sgja como patrimdnio
genético, etc. (ABREU E CHAGAS, 2003, p 23).

Por ser uma categoriaindividualizada, remete aideia de posse sobre algo, de pertencer
a alguém. No entanto, a ideia de posse se aplica aos bens tangiveis, materiais, contudo, 0
termo patrimdnio abrange também bens imateriais e intangiveis.

Recentemente congtitui-se uma nova qualificacdo: patrimdnio imaterial ou
intangivel. Opondo-se ao chamado patrimobnio de pedra e cal, aquela concepcéo visa
a aspectos da vida social e cultura dificilmente abrangida pelas concepcbes mais
tradicionais (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 24).
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Inicialmente as politicas de conservagdo preocupavam-se com o patrimoénio material,
mas este conceito foi se expandindo com o tempo, surgindo a categoria intangivel, referente
as préticas e expressoes culturais.

Nesta nova categoria estdo lugares, festas, religides, formas de medicina popular,
musica, danga, culinarias, técnicas, etc. Como sugere o0 proprio termo, a énfase recai
menos sobre o0s aspectos materiais e mais nos aspectos ideais e valorativos dessas
formas de vida. Diferentemente das concepcdes tradicionais, ndo se propde o
tombamento dos bens listados nesse patrimdnio. A proposta é no sentido de registrar

essas préticas e representacdes e de fazer um acompanhamento para verificar sua
permanéncia e suas transformagdes (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 24).

A partir do momento em que esta categoria € estabelecida, vé-se o patrimbnio
imaterial como um patriménio vivo, sujeito as transformacdes, portanto sua permanéncia esta
relacionada & memaria e a execucdo das praticas culturais.

O Patrimdnio Imaterial é transmitido de geragdo em geracéo e constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente, de suainteracdo com a natureza e de
sua historia, gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para
promover o respeito adiversidade cultural e a criatividade humana (ARIZPE, 2009).

Existe vasta gama de bens, procedentes, sobretudo do fazer popular, que por estarem
inseridos na dindmica viva do cotidiano, ndo sdo considerados como bens culturais,
nem utilizados na formulagdo de politicas econdmicas e tecnolégicas. No entanto, é
a partir deles que se afere o potencial, se reconhece a vocacdo e se descobrem os

valores mais auténticos de uma naciondidade. (MAGALHAES apud
GONGCALVES, 2002, p. 37).

Através do processo de apropriacdo e conservacdo dos bens culturais, aos poucos
ocorre a valorizagdo de diferentes elementos, por exemplo, a cultura do cotidiano, que
também passa a ser integrada junto ao patrimonio cultural. Essa integracdo ocorre devido a
busca e conservac@o por saberes exdéticos e peculiares, ou de antiguidade. Neste contexto,
Reginaldo Gongalves afirma que “ € o distanciamento dos objetos no tempo que os transforma
em objeto de desgo; objeto auténtico que merecem ser buscados e resgatados como parte
representativa de um patrimonio cultural” (2002 p 25).

Embora haja uma imensa quantidade de bens e préticas culturais representativos €
necessario estabelecer padrdes para compreender os diversos elementos que compdem o

termo patrimonio, assim sendo:

A Constituicdo Federal de 1988, em seu artigo 216, entendo como patrimdnio
cultural brasileiro: os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjuntos, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a
memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem; I: as formas de expressdo; Il: os modos de criar fazer e viver; Ill: as
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criacOes cientificas, artisticas e tecnolégicas; 1V: as obras, objetos, edificacles, e
demais espagos destinados as manifestacOes artistico-culturais; V: os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
pal eontol égico, ecoldgico e cientifico. (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 50; 60).

Através dessa lei busca-se avalorizagdo de uma cultura ligada as mais diversas formas
de manifestacdo. Em uma nagdo como o Brasil, que possui multiplicidade étnica, é possivel
agregar ao patrimonio cultura manifestacbes de ascendéncia asidtica, indigena, africana e
europeia. E esta multiplicidade de expressdes culturais que criam e recriam a identidade de
um povo, aliando ao patriménio material, as festas populares e viveres cotidianos, crengas e
mitos da cultura popular.

O processo de conservagdo do patrimoénio imaterial se da através de registros. O
Decreto n° 42.505, de 15 de abril de 2002, instituiu “as formas de registro de Bens Culturais
de Natureza Imateria ou Intangivel sgjam festas folcldricas, cultos religiosos tradicionais,
culinaria tipica, espacos publicos para préticas culturais coletivas, cantos e dangas’ (ROCHA,
2008, p. 01). O decreto prevé quatro livros diferenciados para o registro:

Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades; Livro de Registro das Celebracdes,
para inscricdo dos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras préticas da vida socia; Livro de
Registro das Formas de Expressdo, reservado as manifestacfes literérias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas e Livro de Registro dos Lugares, tais como mercados,

feiras, santuarios, pragas e demais espacos onde se concentram e se reproduzem
préticas culturais coletivas. (ROCHA, 2008, p. 04).

A conservacdo de bens imateriais através do registro em Livros especificos representa
avalorizagao das comunidades, suas formas de pensar, fazer e viver, portanto, registra-se uma
culturaviva, que se modifica.

A énfase estd nas relagdes sociais ou mesmo has relacdes simbdlicas, mas ndo nos
objetos e nas técnicas. A categoria intangibilidade, talvez esteja relacionada a este

carater desmaterializado que assumiu a referida, moderna nogdo antropolégica de
cultura (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 27).

Supde-se que o saber fazer é tdo importante quanto o objeto em si, e 0 que ele
representa, pois se coloca em evidéncia o significado que uma prética cultural possui tal e
qual os objetos produzidos por ela.

A preocupacdo com a conservagao do saber fazer esta ligada ao patrimonio intangivel,
que foi implantado recentemente. Ja no Oriente, hd uma intensa valorizac&o da cultura e ndo

dos objetos produzidos por ela.

No mundo oriental, os objetos jamais foram vistos como os principais depositarios
da tradicdo cultural, A permanéncia do tempo, nas expressdes materiais dessas
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tradigdes ndo é o aspecto mais importante, e sim o conhecimento necessario para
reproduzi-las (ABREU e CHAGAS, 2003, p. 49).

A conservacdo de um objeto ou cultura representa uma construcao ideol 6gica daquilo
que j& ndo existe que ndo pode ser palpavel, que foi extinto ou estd em processo de extingao.
Portanto, a conservagdo vem suprir a necessidade da perda, que seria um mecanismo natural
desempenhado pela natureza. Sendo assim, conservar um bem ou manifestacdo cultura é
desafiar o tempo e a prépria cultura.

Mais que uma justificativa, ou que um argumento de natureza ideoldgica ao
caracterizar as diferencas entre os discursos da preservagdo historica em diferentes
sociedades, é provavel que a imagem da perda desempenhe um papel mais
importante, como principio articulado desse discurso. [...] Esta linha de andlise
partilha com o discurso preservacionista o reconhecimento da perda como um fato
histérico que Ihe seria exterior a0 mesmo tempo em que 0 nao-reconhecimento de
sua fungdo como principio estruturador interno ao proprio discurso preservacionista.

E é precisamente este ndo-reconhecimento que garante a eficacia smbdlica e social
desse discurso (GONCALVES, 2002, p. 102).

O processo de conservacdo de bens tangivels ou intangiveis esta atrelado ao processo
da perda, a manutencdo ndo depende Unica e exclusivamente do registro de pratica ou
tombamento. Ela depende dos individuos, da comunidade que desgja manter viva a memaria
referente ao objeto ou a crenga. O sistema de conservagcdo se dé através do interesse das
pessoas em manter a sua cultura, suas manifestagoes e ideol ogias.

Los objetos y las practicas culturales — fisicas o inmateriales — solo adquirian valor
al renovar continuamente sus significados. Estos tiene que ser conferidos,
mantenidos e renovados por quienes los usan, practican o valoran, incluyendo todo

tipo de publicos; son ellos quienes mantienen vivos los objetos y los performance
como narrativas socialmente significativas (ARIZPE, 2009, p.50).

A cultura conservada pelas comunidades € acima de tudo a manutencdo de sua
historia, de suas raizes, seu cotidiano. Contudo, o tempo e as transformagdes sociais que
ocorrem tornam o processo dificil, pois as pessoas, em muitos casos, passam aver sua propria
cultura como ultrapassada, modificando-a rapidamente e até mesmo, deixando alguns
aspectos cairem no esqueci mento.

O patriménio imaterial ndo é fragil, efémero e transitério, embora aguns fendmenos
acabem mesmo aparentando esta caracteristica. Pelo contrério, a auséncia de
materialidade pode até ser um fator de preservacéo ja que a construcles podem ruir,

mas as ideias podem ser preservadas nas memoérias daqueles que vivem a cultura
diariamente (GIUGLIANO, 2006, p.124).

O imaterial esta associado a concepcéo de ideias, ou sgja, depende do individuo e da

forma como é transmitido as proximas geracdes, faz com que haja um processo de mudancas
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e reinterpretacdo do mito. Com o passar do tempo arealidade socia se altera, juntamente com
o contexto cultural e o préprio individuo. O rito se modifica conforme a participacéo de novos
individuos no mesmo, ou sgja, novas formas de ver, pensar, sentir e ressignificar, fazem com
que o ritual modifique seus significados simbdlicos, cada geracéo o sente e o vé de formas

diferentes. E também este processo de atualizagio que garante sua permanéncia.

Como um processo continuo de construcdo e reforma, a cultura possui uma
dindmica interna que lhe impde a transformacdo constante. Nada se mantém
paralisado como em uma vitrine de museu. Dai percebemos a infinita danca dos
bens imateriais que apesar de poder se manter, em alguns casos por séculos, esta
persisténcia ocorre em dialogo com 0s homens que a vivem e circunstancias em que
estes a vivem. Portanto, ndo se pode negar a dindmica mutante da cultura pela
percepcdo da possibilidade infinita de transformar e ser transformada
(GIUGLIANO, 2006, p.124).

As permanéncias e mudancas dos rituais, celebracfes e festas e demais manifestagoes
dizem respeito ao contexto em que estdo inseridos, a cultura como elemento dinamico confere
a manifestacéo uma elasticidade que lhe permite superar o tempo. Uma prética cultural pode
permanecer por geragdes, mesmo com significados diferentes. Em um mesmo periodo ela
pode ter sentidos distintos para os diversos individuos que a encenam. Os av0s, 0s pais, 0S
filhos e os netos quando participam da celebracdo a veem e a sentem de maneira diferente.
Esta multiplicidade de geracfes que se mostra presente faz a manifestagdo adquirir um carater
multiplo entre 0 antigo, o que &, e 0 que pode vir a ser através da participagdo de novos
individuos que somam ao mesmo suas caracteristicas particulares.

Sendo assim, as sociedades criam simultaneamente seu espago e seu tempo, e as
acles e objetos humanos s6 sdo compreensiveis neste espaco. A evocagdo do
passado faz parte da construcdo do patrimdnio que assume tal caracteristica por
ocupar esse espaco-tempo. Desta perspectiva, a nogao de tempo, base e medida para
a definicdo de patrimbnio, ndo €, necessariamente, a de tempo cronoldgico.
Constitui-se, isso sim, como um tempo tridimensional em que o passado, o presente

e o significado futuro do bem patrimonial ndo podem ser separados, a ponto de ndo
comprometer a propria existéncia do bem (KERSTEN, 2000, p.28-29).

A partir do momento em que a sociedade cria 0 seu espago € ela quem decide o que
deve ou ndo permanecer e como deve permanecer, 0 que realmente é significativo para o
individuo: as expressoes, tradicdes, objetos e bens.

No processo de conservacdo de préticas culturais ou do patriménio imateria ha
também a presenca de objetos que fazem parte destas préticas. Assim, a relacdo entre o
material, objetos, equipamentos, instrumentos, indumentéria, juntamente com o desempenho
da comunidade para encenar um determinado rito, os atores, as dancas, as rezas e as demais

manifestacdes criam as mais variadas formas de expresséo cultural.
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Por su naturaleza constantemente creativa, €l patrimonio intengible es, ante todo,
uma serie de practicas performativas, es decir, que se hacen visibles en el momento
de la acion pero que representan uma serie de codigos aprendidos y compartidos
(ARIZPE, 2009, p.8).

O caréter criativo do ser humano faz com que €ele recrie constantemente suas agoes,
influenciando assim o processo de transmissdo das préticas culturais, visto que elas podem
manter sua estrutura, mas sofrem um processo de ressignificagéo e interpretacéo de acordo

com o contexto em gue esta inserida.

En primer lugar, hay que reconocer que todas las creaciones humanas se derivan de
un patrimonio cultural inmaterial, ya que son las ideas, los deseos y los interesses
transmitidos mediante una lengua, los que motivan alas personas a declamar, pintar,
cantar, construir o producir, Los individuos, sin embargo, no actlian aisladamente:
su mentalidad esté configurada por la lengua, las normas sociales e las practicas
culturales de la colectividad en la que viven. Estos contextos definen y delimitan las
representaciones fundamentales. Dicho de otra manera, la creatividad confiere
nuevas significaciones a patrimonio cultural en cada generacién (ARIZPE, 2009,
p.11).

Entende-se as praticas culturais como um processo em constante transformacao, pois
cada individuo ou geracdo agrega valores ab mesmo, 0 que interessa neste tipo de expressao
cultural ndo é necessariamente o ritual pronto e acabado ou os objetos que dele fazem parte,
mas como 0 ser humano se apropria de elementos culturais e lhes conferem significados para
gue o conjunto homem, objeto, celebragcdo, possam compor a multiplicidade da cultura que se
expressa através de uma determinada manifestagéo festiva

El patrimonio cultural inmaterial no es un objeto, una representacién o un sitio, se
bien éstos puden incorporado y darle forma material. Basicamente consiste en una
propagacion de significados alojados en lo profundo de la memoria colectiva. No
puede considerarse de otra manera, ya que la principal premisa es su definicion es
que Ias culturas estan en constante cambio, a medida que quienes las practican y las

admiran cren nuevas formas y se adaptan a las cinrcunstancias histéricas (ARIZPE,
2009, p.28).

Embora as préticas culturais como rituais, festas, autos e outras manifestacdes sejam
consideradas patrimoénio imaterial, ha que se lembrar de que em seu preparo e execucdo

também ha elementos materiai s que possuem significacéo relevante.

Quando se fala em patrimbnio imaterial ou intangivel, ndo se esta4 referindo
propriamente a meras abstragdes, em contraposi¢ao a bens materiais, mesmo porque,
para que haja qualquer tipo de comunicacdo, é imprescindivel um suporte fisico
(SAUSSURE apud FONSECA, 2003, p. 65).

Para que o patrimbénio imaterial se expresse € necessario a presenca de uma

materialidade. 1sso € fundamental para que as diversas “falas’ que compdem a pratica cultural
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possam ser transmitidas, para que a celebracdo se faga presente, pois os objetos auxiliam no
processo de significagdo da mesma.

Todo signo [...] tem dimensdo material (o canal fisico de comunicacdo) e simbdlica
(o sentido, ou melhor, os sentidos), como duas faces de uma moeda. Cabe fazer a
distin¢do, no caso dos bens culturais, entre aqueles que, uma vez produzidos, passam
a apresentar um relativo grau de autonomia em relacdo a seu processo de producso,
e aguelas manifestagbes que precisam ser constantemente atualizadas, por meio da
mobilizagdo de suportes fisicos — corpo, instrumentos, indumentaria e outros
recursos de cardter material -, 0 que depende da acdo de sujeitos capazes de atuar,
segundo determinados codigos (FONSECA, 2003, p. 66).

A materialidade assume um papel importante na construcéo das festas, celebracgoes,
rituais e demais manifestagfes culturais, contudo, ha que ressaltar a importéncia do sujeito

que atribui a constréi as representactes através dos artefatos.

N&s usamos objetos para fazer declaragdes sobre nossa identidade, nossos objetivos
e mesmo nossas fantasias. Através dessa tendéncia humana a atribuir significados
aos objetos, aprendemos desde tenra idade que as coisas que usamos veiculam
mensagens sobre quem somos e sobre quem buscamos ser [..]. Estamos
intimamente envolvidos com objetos que amamos, desgiamos ou com 0S quais
presenteamos 0s outros. Marcamos nossos relacionamentos com objetos [...].
Através dos objetos fabricamos nossa auto-imagem, cultivamos e identificamos
relacionamentos. Os objetos guardam ainda o que no passado € vital para nos [...]
ndo apenas nos fazem retroceder no tempo como também tornam-se os tijolos que
ligam o passado ao futuro (WEINER apud GONCALVES, 2009, p.68).

Assim como demonstram uma imagem pessoal, 0s objetos também fazem o mesmo
com as manifestacOes culturais, pois estdo presentes em toda a preparacdo e execucdo das
mesmas. A bandeira do Santo, simbolo da devoc&o, a coroa do rei, a espada do soldado, as
vestes da rainha, etc. Os objetos auxiliam no processo de significagdo da celebragdo, mas este
processo sO é valido se for aceito por toda a comunidade e se 0 mesmo tiver importancia para
ser reconhecido como simbolo de algo.

Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir um
universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de evocar no
espectador as forcas culturais complexas e dindmicas das quais €le emergiu e das

quais €le é para o expectador, o representante (GREENBLATT apud
GONGALVES, 2009, p.72).

Desta forma, quando o objeto adquire ressonancia para um determinado grupo, ele
passa a ser significativo e a desempenhar um papel dentro da tradicdo. Embora, em muitos
casos, tais objetos se percam, eles sdo substituidos por cOpias que possuem o mesmo valor

simbdlico, pois representam e trazem consigo os valores do objeto original.

E se os valores que se pretende preservar [...] sdo apreendidos na coisa e somente
nela, ndo se pode deixar de levar em consideracdo o fato ébvio de que os
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significados nela ndo estéo contidos, nem Ihe sdo inerentes; sdo valores atribuidos
em funcdo de determinadas relacBes entre atores sociais, sendo, portanto,
indispensavel levar em consideracdo o processo de producdo, de reproducdo, de
apropriacdo e de reelaboracdo desses valores enquanto processo de producdo
simbdlica e enquanto pratica social (FONSECA, 2009, p. 40-41).

De acordo com Fonseca (2009), mais importante do que o objeto em s, é a forma
como lhe sdo atribuidos os valores. Se, em um ritual a coroa do rei desaparece, e outra for
usada por muito tempo, ela assume a funcdo simbdlica, mesmo ndo sendo a coroa que fazia
parte da tradicdo em décadas. Normamente, com o passar do tempo, novos objetos séo
incorporados a tradicdo, e assumem uma funcdo simbdlica especifica para os membros
daquele grupo. E este processo de atribuicdo de significados que possibilita a criagéo,
permanéncia e as alteractes que envolvem as manifestaces culturais, pois é pela acéo dos
individuos que elas se mantém.

Como novos objetos sdo incorporados, novos sujeitos também o sdo, e novas
memorias sdo criadas dentro da tradicéo.

El patrimonio cultural incorpora la memoria colectiva de pueblos y naciones
alrededor del mundo y toma forma a partir de la capacidad exclusiva de la
humanidad para concebir el significado que nace en el pasado pero construye
tembién € futuro (ARIZPE, 2009, p.27).

Portanto, cabe aos sujeitos valorizar, criar e recriar suas tradicbes para que elas
permanecam e possam ser transmitidas as proximas geracbes. O fato de criar e recriar
tradicbes ndo significa transformélas, visto que assim como a cultura € dindmica e se
modifica, 0 mesmo ocorre com a tradicdo. Embora hgja um processo de ressignificacéo da
mesma, ndo se diz que ela perdeu ser cardter tradicional, visto que cada individuo a vé de
forma diferente e incorpora-lhe diferentes valores e crengas. Assim como os individuos se
modificam a tradicdo também o faz, pois é uma manifestagdo cultural criada por diversos
sujeitos.

Neste sentido, para compreender a tradicdo, suas permanéncias e transformagoes, é

preciso conhecer suaorigem e o que ainfluenciou e aindainfluencia e como a sociedade a veé.
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3. A CONGADA E SUASORIGENS

A Congada € uma “celebracdo” que mistura uma série de rituais e manifestagbes
culturais. Muitos estudiosos ainda tém dividas sobre sua origem, alguns acreditam que sgja
africana e também portuguesa; outros afirmam que ela tem influéncia europeia do periodo da
Idade M édia

Muito se tem discutido sobre a origem da festa. Ora se considera [...], portuguesa,
filiada as reinagens da |dade M édia europeia, em que era comum a escolhadereis e
rainhas, por ocasido de festejos populares. Ora se filia a tradicdo de coroacdo dereis
e conflitos de dinastias africanas, algumas das quais estimul adas pel os colonizadores
europeus (SANTOS, 2006, p. 02).

Talvez em face dessa dupla formagdo, a celebracdo apresente elementos cristéos e
pagaos, responsaveis pelo seu enriquecimento. Durante a existéncia das irmandades religiosas
surgiram as Congadas, ou sgja, a coroacdo de um Rei Congo no Brasil, realizada durante as
festividades religiosas e populares. Nessas festas, havia uma forte presenca dos elementos do
catolicismo, e também da mlsica e da danca trazidas da Africa.  Os negros cantavam
misturando a lingua africana com a portuguesa. Dancavam e festejavam fora dos padrfes dos
europeus (CUNHA, 2002; SILVA, 2007)

O que de fato marca esta festividade € a forte presenca de elementos africanos e
portugueses. Os elementos africanos sdo representados pela musica e a danga; ja os elementos
portugueses estdo presentes na forma de organizaco da corte e também no vestuério. Esta
multiplicidade enriquece a manifestagdo, contudo, € importante compreender as origens
destes elementos e desta juncdo cultural para entender em que contexto a Congada se originou

e quais foram as suas contribuic¢des para a cultura afro-brasileira.
3.1 Africa; os primeiros contatos entr e portugueses e africanos
O tréfico de escravos negros resultou numa didspora que levou sujeitos daquele

continente para a Europa, Asia e América. Sua presenca foi mais marcante em alguns
territérios do que em outros (HARRIS, 2010).

E, contudo, nas Américas que se observaram os mais determinantes e draméticos
efeitos da dispersdo dos africanos. Durante a maior parte do século XV, o tréfico
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negreiro, por ser ligado ao desenvolvimento das plantacGes portuguesas no Brasil, e
holandesas nas Guianas, permaneceu essencialmente limitado ao Caribe e a América
Central e do Sul (HARRIS, 2010, p. 141).

Na Ameérica do Sul, o Brasil foi um dos grandes receptadores de escravos, essa
populacdo de diferentes etnias trouxe consigo elementos culturais distintos que se
modificaram, se agruparam e reagruparam e formaram uma cultura com caracteristicas
peculiares e influéncias diversas. “O Brasil [...] foi o principal importador de escravizados
africanos oriundos da Africa Central. Durante o periodo em que este comércio era legal entre
Africa e Brasil, foram importados entre 3,5 e 3,6 milhdes de escravos’ (HAYWOOD, 2010,
p. 19). Tais escravos se adaptaram as novas condigdes da escraviddo e desenvolveram suas
proprias manifestacfes culturais.

Convém ressaltar, que devido ao contato com 0s portugueses ja no continente africano,
muitos escravos ja conheciam o catolicismo e parte da cultura portuguesa. Esse contato se deu

apartir de meados do século XV.

Em 1435, os portugueses alcancaram o Senegal e, em 1483, o Congo. A partir de
1441, houve deportacdes de africanos para Lisboa, marcando assim o preltdio da
imigracdo forcada de africanos, ou sgja, do trafico negreiro que continuaria até a
época moderna (HARRIS, 2010, p. 135).

Devido aestas incursdes “em fins do século XV, a penetracéo portuguesa naregido do
Congo foi logo seguida pela conversio do mani’ Mvemba-a-Nzinga ao cristianismo, que se
fez batizar com 0 nome de Afonso I” (LARA, 2002, p. 81). Desde ent&o, iniciou-Se 0 processo

de conversdo do reino do Congo.

Quando os portugueses entraram em contanto com o reino do Congo, a partir de
1483, encontraram uma organizac¢ao politica com significativo grau de centralizacdo
€ uma corte estruturada ao redor do rei. Com a intensificacdo do contato entre os
dois reinos e o batismo dos principais chefes congoleses, estes adotaram termos e
simbol os da corte portuguesa (SOUZA, 2006, p. 37).

Com o contato entre portugueses e congoleses, e principalmente com a cristianizaco
dos congoleses, a culturaibérica foi incorporada e aceita pela corte congolesa, ja estruturada,

que percebeu no cristianismo uma forma de aumentar e consolidar seu poder poalitico.

A unidade do reino era mantida a partir do controle exercido pelo rei, cercado por
linhagens nobres que teciam aliangas, principalmente por meio do casamento, mas

7 Mani Congo & o titulo dado a0 monarca que governa o Congo.
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era também fortal ecida pelas relagdes comerciais e politica entre as diversas regioes.
O centro de poder localizava-se na capital, Mbanza Congo, de onde o rei
administrava o pais juntamente com um grupo de nobres que formavam o conselho
real, composto provavelmente por 12 membros, divididos em grupos com diferentes
atribuicBes. secretérios reais, coletores de impostos, oficiais militares, juizes e

empregados pessoais que influenciavam a administragdo (SOUZA, 2006, p. 45).
Com a corte estruturada e seus representantes com fungdes especificas, politico-
administrativas, havia ainda a necessidade de se cumprir o papel ritualistico. A corte “cumpria
Varios papéis cerimoniais, entre os quais aqueles ligados a embaixadas diplométicas, el eicoes
e coroagoes de novos reis e chefes provinciais’ (SOUZA, 2006, p.85). Com o poder
estabelecido, o Reino do Congo, bem como seu senhorio, 0 Mani Congo era reconhecido por

todo territério banto.

Por todo o territério banto a imagem ostensiva de majestade, severa, imperiosa, Re
coroado, supremo titulo subjugador, coube a0 Congo, a0 Manicongo, cuja sede,
irradiante de todos os poderes, mergulha na noite nostdlgica. N’ Africa ocidental o
gue ndo era Guiné era Congo (CASCUDO, 2002, p. 29).

Esta demonstracéo de poder e o reconhecimento por parte dos africanos legitimavam a
autoridade do rei, autoridade esta, que teve a oportunidade de se expandir ao formar aianca
com 0s portugueses e, convenientemente, converter-se ao cristianismo. No entanto, mesmo
com a conversdo, parte das tradi¢des africanas foi mantida e se integrou a religido do homem
europeul.

Sobre a conversdo do reino do Congo ao Cristianismo ha vérias interpretacoes.
Alguns estudiosos acreditam numa conversao de aparéncia para agradar e perpetuar
as relagcbes com Portugal. Outros creem na formacdo de uma nova religido — o
cristianismo africano -, baseada numa visdo de mundo africana. E ainda alguns
defendem a ideia de que uma adaptacdo do cristianismo europeu as crengas
tradicionais africanas. Contudo, qualquer uma dessas explicagBes leva a uma

conclusdo: a existéncia, tanto para os portugueses quanto para os africanos, de
concepgoes semel hantes a respeito dareligidio (MATTOS, 2011, p. 84).

Costa e Silva (2002) complementa o entendimento acima afirmando que haviam
algumas similaridades, o “cristianismo popular do século XV a XVII tinha muitas
semelhangas externas com as praticas religiosas dos congueses. Em ambos os sistemas
espirituais, o divino impregnava a natureza e dirigia o destino das comunidades e dos
homens’ (COSTA e SILVA, 2002, p. 365). Pode-se dizer entdo, que tais semelhancas
facilitaram atransmisséo do catolicismo, o que pode ser considerado um processo de traducéo
cultural, pois, 0os congueses assimilaram aspectos de uma religido que lhes era estranha,

mantendo, contudo, parte de suas crengas originais.



55

Embora ainda restem dividas sobre o processo de conversdo ao catolicismo, “John
Thornton argumenta que o cristianismo africano ndo foi fruto de uma combinagcdo de
cosmologias, e ssim dinamicamente construido resultando da forma de interacéo e validacéo
das revelaces ocorridas’ (THORNTON apud SOUZA, 2006, p.67), pois a partir do momento
em que ambas as culturas entraram em contato, 0s congoleses se apropriaram de varios
elementos cultural's portugueses e 0s adaptaram a sua cultura, muitas vezes mantendo as bases

originais, mas com significados diferentes.

O crigtianismo, apesar de sua forma sincrética, segundo os modelos do Congo,
penetrou profundamente em todas as regides, embora somente no Congo e areas sob
a administracdo portuguesa €ele estivesse fortemente enraizado como parte da
identidade local (THORNTON, 2010, p. 96).

Cabe destacar aqui, 0 processo de conversao dos congueses, “na maioria dos casos, 0S
congos convertiam-se por iniciativa e vontade proprias, e os portugueses tinham de fazer
concessdes a cultura local, se queriam ser compreendidos’” (COSTA e SILVA, 2002, p. 365).
A nova religido surgida mostrava aos portugueses a necessidade de compreensdo do “tipo de
catolicismo” que se disseminava entre 0s congos.

Apoiado no Congo, o cristianismo se expandiu para outras areas.

O reino do Congo, convertido em 1491, era o cerne do cristianismo centro-africano,
e seu modo particular de lidar com a juncdo de suas tradicfes religiosas com o

cristianismo formou um padréo que foi exportado para todos os lugares, até mesmo
paraa Angola portuguesa (THORNTON, 2010, p. 94).

Devido a vastiddo do territério africano e ao grande nimero de etnias, mesmo que 0S
missionarios procurassem converter os africanos, a fata de padres e estrutura dificultava o
processo, bem como 0 modo como os africanos viam o catolicismo, muitas vezes incorporado
as suas praticas usuais (SOUZA, 2006).

A estrutura béasica da religi&o original permaneceu em todos os lugares, certamente
modificadas pelas ideias cristds em algumas éareas, formando um padrdo bastante
uniforme no qual as variagdes regionais eram, provavelmente, tdo grandes quanto
aquelas entre cristdos e ndo-cristdos (THORNTON, 2010, p. 95).

Com a conversdo ap cristianismo e 0 maior contato com 0sS portugueses, a corte
conguesa passou a incorporar diversos elementos da cultura lusitana, indumentéria, nomes,
etiqueta e formas de representacdo do poder monarquico, através de titulos e do uso de
simbolos de poder, cetro, coroa, manto real, dentre outros (SOUZA, 2006). Assim como a
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conversdo ao cristianismo, houve também mudancas na ordem econdmica e politica®, de
forma que, “ parte das elites congas aderiu ao projeto procurando adaptar aos seus costumes 0s
modos de vida portugueses’ (COSTA e SILVA, 2002, p. 362). Assim, aspectos da cultura

lusa foram difundidos e passaram a fazer parte do universo cultural dos congueses.

E preciso lembrar também que a Corte do Congo, convertida ao cristianismo,
“aportuguesou-se”’: deu a seus infantes o home dos infantes portugueses, usou 0s
simbolos do poder metropolitano e praticou a mesma semantica gestual da Corte
portuguesa. A troca de cartas entre monarcas, infantes congueses enviados para
estudar em Portugal, missdes evangelizadoras, embaixadas entre os dois reinos
foram comuns no século XVI. A nobreza conguesa, composta de véarios condes,
duques e marqueses, porém, continuou incorporando costumes portugueses, sedas
vindas da China e outros tecidos finos, transformados em sinal de distincdo e
diferenciacdo social, até o século XVI1II (GARCIA apud LARA, 2002, p.82).
Destaca-se a adogao ndo apenas de nomes e costumes estrangeiros, mas de produtos

estrangeiros.

Criara-se nas €lites conguesas 0 gosto pelos artigos que traziam as caravelas. Pelos
tecidos de 13, algoddo e seda. Pelos bordados e rendas. Pelas contas de vidro. Pelas
porcelanas. Pelas espadas, pistolas e outras armas de luxo. A prépria politica de
europeizacdo ao estimular as pessoas a se vestirem e comportarem de forma distinta
da tradicional, agucara a demanda por bens europeus (COSTA e SILVA, 2002, p.
373).

Devido ao intenso contato entre as duas culturas, esta intensa contribuicdo da cultura
lusa deixou marcas profundas nos diversos reinos africanos. “Assim, apesar das flutuagdes do
dominio portugués sobre o Congo, sua corte constituiu por muito tempo, um exemplo da
presenca civilizatéria dos europeus no continente africano” (LARA, 2002, p.82).

Os congueses incorporaram aspectos da cultura portuguesa. Possuir objetos que
faziam parte desta cultura era uma forma de demonstrar poder, riqueza e prestigio. Neste
sentido, a indumentéria representou papel importante, pois os tecidos e as pegas de roupa
possuiam ato valor comercial e muitas vezes eram enviadas a corte como presente, pois
possuiam custo elevado devido a qualidade do tecido, dos bordados e pedrarias utilizadas para
decorar as pecas. Tais pegas de roupas funcionavam como uma forma de distincdo entre os
congueses e a corte, visto que tais produtos eram de dificil aquisicdo e com pregos el evados
(SOUZA, 2006).

Tais objetos viriam ainda a funcionar como “valor de troca ou moeda’:

8 A Coroa portuguesa tinha a intencéo de formar uma alianca com um monarca que fosse ou se convertesse a fé
cristd e 0 mani congo assumiu esse papel, incorporando ao seu reino mudangas diversas, promovendo o que se
pode chamar de modernizacdo do pais (COSTA e SILVA, 2002).
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O rei tinha agora, ao recolher um tributo de sorgo, gado mitdo, dentes de elefantes
ou pegas de cobre, de enviar de volta ndo apenas panos de réfia ou zimbos, mas
sobretudo bens que obtinha dos portugueses. Os produtos exéticos que de direito so
ele podia importar, ornaram-se 0 ponto de apoio de sua alavanca politica. Conforme
os distribuisse e os doasse as quantidades, a qualidade e a rareza, ele exaltava ou
enfraquecia os seus validos (COSTA e SILVA, 2002, p. 373).

N&o somente a incorporacdo da cultura lusitana, mas a posse de tais artefatos estavam
relacionados as categorias de poder e relacdes politicas que faziam parte da estrutura da corte
do Mani Congo. Apesar da prosperidade e do bom relacionamento entre o reino do Congo e
0s portugueses, houve momentos que fortes desavencas provocaram sérios problemas
politicos.

Embora o Congo tenha passado por um periodo de prosperidade, no século XVII
comegaram a aparecer 0s primeiros sinais de crise. “Com a vitéria dos portugueses sobre os
holandeses na disputa por Angola, em 1649, os colonizadores |usitanos retomaram os proj etos
de incorporagdo do Congo a coldnia angolana” (SOUZA, 2006, p.79). Apesar da resisténcia
do Congo em manter o comeércio com os Holandeses e sua independéncia, houve um periodo
de intensa guerra civil pela ocupacdo do trono congolés, o que levou ao enfraquecimento do
reino (SOUZA, 2006).

Com as mudangas ocorridas em fungdo da guerra, a vida cultural e social do reino

sofreu grandes modificacfes. A historia do Congo se modificou.

Com a destruicéo de S8o Salvador e a alteragdo do sistema social, apos a batalha de
Mbwila no século XVII, houve uma mudanca na tradicdo oral e o primeiro rei
passou a ser lembrado como um ferreiro, figura contemporizadora, condizente com a
descentralizacdo entdo em vigor, quando o poder baseava-se na conciliacdo entre as
chefias locais. JA no século XVIII, o primeiro rel ndo era mais visto como
conquistador nem como conciliador. D. Afonso I, que introduziu o cristianismo e
implantou a Ordem de Cristo nos moldes da ingtituicdo portuguesa, passou a ser
visto como o fundador do reino congolés tal como conhecido (SOUZA, 2006, p.83-
84).

As mudangas politicas influenciaram 0 modo como os africanos viam o seu préprio
mundo, sua origem, suas tradicbes. Novos elementos foram incorporados para suprir as
necessi dades politico-religiosas.

Nessa época, quando o reino ndo tinha mais unidade politica, alguns ritos catdlicos
cumpriam funcdes de afirmacdo do poder. Tornar-se membro da Ordem de Cristo,
por exemplo, era a mais importante fonte de prestigio, e sendo os reis que atribuiam
tal distincdo, era o poder que tinha de atribuir tal titulo que Ihes garantia o status,

uma vez que 0 seu poder politico e econdbmico ndo era maior do que o de qual quer
outro chefe local (SOUZA, 2006, p.83-84).

Com suas estruturas abal adas e com o poder politico limitado, o0 Rei do Congo passa a

desempenhar um papel figurativo, cujo poder € atribuido pelo catolicismo. Estas mudancas



58

profundas so percebidas pel os africanos e imediatamente interpretadas, se mostram presentes
na cultura oral, na forma como eles veem a formag&o de seu proprio reino e como esse mito
fundador se modifica em funcdo das circunstancias sociais. Assm sendo, como citado
anteriormente, D. Afonso | assume a postura de fundador do reino, a partir do momento em
que o0 mesmo é convertido ao cristianismo e a religido é usada para legitimar o poder rea e
ampliar os dominios do reino.

Contudo, embora aspectos do cristianismo tivessem sido incorporados, houve
0posi¢ao em alguns territorios, bem como também houve resisténcia ao tréfico de escravos e a

penetracdo portuguesano “interior” daAfrica, como por exemplo, naregido do Ndongo.

A aceitagdo final do cristianismo em Ndongo também se deu sob tensas
circunstancias. ApOs 0s portugueses superarem a paralisagdo militar ocorrida no
fina do século XVI pelo recrutamento de soldados imbangalas mercendrios em
1617 e destruirem o Ndongo, seus governantes imploraram pela paz. Concordaram
em aceitar missiondrios em 1622, mas poucos anos depois irrompeu-se uma guerra
civil entre os sobas pré-portugueses e a rainha Njinga’, por sua vez foi forcada a
aceitar uma alianca com os imbangalas anticristéos, adotando um estilo de vida
considerado perverso, porém poderoso. Embora se acreditasse que Njinga possuia
mais afinidades cristds do que seu papel como uma lider imbangala sugere, foi
somente apds uma nova paralisacdo e a articulacdo de uma nova paz obtida em 1665
gue os missionarios entraram no grande reino de Njinga e o cristianismo tornou-se
umareligido estatal (THORNTON, 2010, p. 98).

Assim como o reino do Congo e o Mani Congo eram figuras que representam poder,
no territério do Ndongo, a figura da rainha Njinga desempenhou papel fundamental nas
negociacdes com 0s portugueses e no desenrolar dos combates, e guerras que assolaram esta
regiao no seculo XVII (THORNTON, 2010). “Njinga Mbandi nasceu no Ndongo oriental em
1582 e foi de 1623 a 1663 a lider dos povos ambundos-jagas que habitavam as regides do
Ndongo e Matamba.” (SOUZA, 2006, p.104). Njinga nasce em meio a conflitos e se torna a
primeira Rainha africana, lembrada e respeitada como tal (THORNTON, 2010).

Os Jargas apoderaram-se da Guiné ao centro de Angola. Serdo denominados Ngolas
e Jingas, nomes de seus grandes chefes que ficaram sendo apelidos coletivos, [...]. A
rainha Jinga é filha dessa gloriosa violéncia, predadora e fecunda. O rei de
Matamba, Ngola-Zinga, sangue dos chefes jargas, € o pai de Ngola Bandi e Ngola
Jinga (CASCUDO, 2002, p. 34).

Devido a morte do pai, Njinga acaba se envolvendo na disputa de terras. Luiz da
Camara Cascudo faz uma breve narragdo da vida de Njinga e da importancia que ela adquiriu

para os povos do Ndongo.

° Ha vérias formas de se escrever o nome da Rainha da Angola: Njinga, Jinga, Ginga e Xinga. Neste trabalho
optou-se pela denominagdo Njinga,
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O irmdo Ngola Bandi herda o reino e Jinga vive a parte, amando o filho, Unico,
vigiando seus pastores, guardada pelos guerreiros familiares. Ngola Bandi quer as
terras da irméd e, para que ndo haja sucessdo, manda matar o jovem sobrinho. Jinga
recebe o cadaver. Abraca-o, muda, sinistra e jura morte-por-morte. Vive num
recanto escondido, Gabazo, longe do irméo truculento. Esta reunindo um peguenino
exército, na forma medieval dos vassalos contribuintes, pagos na solugdo divisoria
do saque, comum e proximo. Assalta fronteiras de Ngola Bandi, apoderando-se de
gados, mulheres, rapazes, semeando prestigio ameacador (CASCUDO, 2002, p. 34).

Apds o término das disputas com o irmédo, Njinga sai vitoriosa, €la “instalou-se como
uma soberana auténtica, na legitimidade de todas as tradicbes africanas, luxo, armas, festins,
invasOes de fronteiras, massacres de suspeitos, consolidacdo militar" (CASCUDO, 2002, p.
36). Devido a sua inteligéncia e habilidade conseguiu liderar os Jagas e Ambundos formando
um exército poderoso.

Njinga era ambundo pela linha materna e jaga pela linha paterna. Os jaga eram
guerreiros que viviam em acampamentos chamados quilombos e diariamente faziam
exercicios de luta, incluindo-se entre as suas tradi¢cdes o canibalismo ritual ligado a
atos de guerra. O arco ssimbolizava a realeza e 0 seu recebimento legitimava o ngola
gue assumia o poder. Njinga, que regia populacdes jagas e ambundos, adotando
costumes de ambos 0s povos, governava como 0s jagas, com dois conselhos: um
religioso e outro secular, composto de nove membros, sendo o mais alto cargo
ocupado pelo principal chefe guerreiro, que governava ao lado da rainha (SOUZA,
2006, p.104).

Devido as suas habilidades politicas e inteligéncia, estabelecia aiangas com diferentes
grupos, afastando-se quando necessario, caso algumas situagdes ndo fossem convenientes, ou
representassem perigo ao seu poder. “Jinga, que se revelaria mestre da sobrevivéncia politica
e protética em sua atuacdo, podendo ser, sucessivamente ou a um so tempo, rei andongo,
convertida cristd, tenhanza jaga e o que mais |he conviesse” (COSTA e SILVA, 2002, p.
440).

Convém ressaltar, em funcdo dessa maleabilidade Njinga estabeleceu fortes relactes
com 0s portugueses, opondo-se a eles em muitos momentos, principalmente no que se referia
a escravidao, pois em alguns casos, pOs-se a proteger escravos e a desafiar o poder dos
lusitanos, envolvendo-se em guerras (COSTA e SILVA, 2002). Apesar de suas divergéncias
com 0s portugueses, ela ndo era totalmente contra o cristianismo, mas sim, contra o tréfico de
escravos e a presenca portuguesa que ameagava 0 Seu governo em muitos momentos. No

entanto,

Njinga fez-se batizar, com indispensavel solenidade. De mulher do Embaixador,
dona Ana de Menezes, tomou 0 Ana do marido, 0 Souza aristocrético. Ficou sendo
Dona Ana Jinga de Souza. [..] Em 1621. Ficou sendo Ana Nzinga Nbandi
(CASCUDO, 2002, p. 35).
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Mesmo sendo batizada, Njinga ndo deixou de lado os costumes e as praticas culturais
africanas e usou delas muitas vezes para legitimar seu poder e manter sua influéncia sobre os

povos jagas e ambundos.

Em 1657, em meio a negociacles para a libertacdo de sua irma Mocambo, que fora
prisioneira dos portugueses de 1629 a 1633 e de 1646 a 1657 (Glasgow, Njinga, p.
159). Njinga converteu-se a fé crista sob ainfluéncia do padre Capuchinho Sequeira
[...]. O proselitismo dos missionarios conseguiu influenciala e ela aceitou um
tratado de paz com os portugueses. A partir de entdo, os missiondrios se dedicaram a
converter a populacdo, com aquiescéncia de Njinga, que visava fazer de Matamba
uma regido progressista e poderosa, conforme o que havia visto em Luanda, [...].
Desde entdo, quis que em seu reino fossem introduzidos a escrita, novas técnicas
agricolas, estilo de vida europeus e o cristianismo (SOUZA, 2006, p. 112).

Reconhecida por sua autoridade, inclusive entre os portugueses, a rainha Njinga se
destacou devido ao longo periodo de governo e a astlicia em comandar os povos do Ndongo.
“Nascera, provavelmente, em 1581. Em 1657, converteu-se novamente ao catolicismo. [...]
Jinga possuia a terra e as vidas que quisesse. Os negros eram apenas usufrutuarios. Faleceu
em 17 de Dezembro de 1663” (CASCUDO, 2002, p. 38).

Seu governo foi marcado pelo poder militar e ssimbélico que exercia sobre aregido de
Matamba. “Mais do gque sobre um territério, 0 seu poder se exercia sobre as gentes. De onde
quer que estivessem as suas tropas, enquadradas pela disciplina do quilombo, ela recolhia
tributo. E onde pusesse a sua banza, ali mandava’ (COSTA e SILVA, 2002, p. 442).

Segundo Costa e Silva (2002) o poder de Njinga demonstrava ndo somente forca
militar, mas astucia e inteligéncia para manipular as relacfes diplomaticas que mantinha com
chefes tribais e portugueses.

Como grande chefe guerreira Njinga continuou na meméria dos africanos, simbolo de
poder assim como D. Afonso |, ambos permanecendo na cultura e na vida dos africanos como

grandes chefes de uma Africa mitica e poderosa.

A fama de Njinga, assim como a de D. Afonso |, atravessou 0s séculos e 0s mares,
sendo evocada em festas populares realizadas no Brasil no passado e ainda hoje.
Enquanto Njinga ficou ligada a resisténcia e autonomia dos angolanos, o rei do
Congo passou a simbolizar a conversdo dos congoleses ao cristianismo. (SOUZA,
2006, p. 113).

Em face ao intenso trafico de escravos, um grande nimero de africanos foi obrigado a
deixar sua terra e se adaptar as novas condi¢cdes impostas pelo sistema escravista e as
condicdes da nova terra, o Novo Mundo. Separados de suas familias e desenraizados
culturalmente, os africanos recriaram suas redes sociais dentro das limitacGes que lhes eram

impostas (HEYWOQOD, 2010).
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Quaisquer que tenham sido as circunstancias de sua captura e escravizagdo, o que a
maioria dos africanos escravizados tinham em comum era alguma exposicdo a
cultura afro-lusitana. Sobretudo aguel es que vieram através das costas portuarias de
Luanda e Benguela no século XVIII, controladas pelos portugueses. Esse era,
especiamente o caso, dos africanos escravizados que chegaram ao Brasil, e
conforme os relatérios teriam vindo de toda a Angola e seus sertbes. Aqueles
cativos oriundos das éreas centrais trouxeram praticas culturais mais lusitanas
(HEYWOOD, 2010, p. 124).

Devido a permanéncia e a penetragdo portuguesa na Africa, os africanos incorporaram
alguns elementos culturais da cultura lusitana, levando para o novo mundo uma cultura
africana ja “influenciada’ pela cultura portuguesa. Embora o grau de influéncia variasse, em
algum momento este contato possibilitou a origem de novas praticas culturais no Novo
Mundo.

Ao contrario deles, seriam aqueles semelhantes aos cem ou mais subordinados que
acompanharam Dembo Gombea-Mogueama ao Brasil. Feitos prisioneiros em 1790 e
algemados como punic¢do pelos insultos contra os portugueses eles foram exilados
em Pernambuco. Levavam consigo préticas culturais que eram mais africanas, mas
com alguns elementos portugueses. Como a cultura afro-lusitana mudou-se para o
interior da Angola e Benguela por meio de agentes portugueses, afro-lusitanos e
africanos, os escravizados vindos do interior distante trariam ndo somente a cultura

de seus respectivos grupos étnicos, mas também varios elementos da cultura afro-
lusitana (HEYWOOQOD, 2010, p. 124).

A grande variedade de etnias e as diferentes origens das mesmas no territério africano
caracterizam os niveis de influéncia da cultura lusitana devido ao grau de contato com a
mesma. Assim o0s africanos ja chegaram a coldnia influenciados por certas préticas religiosas,
um cristianismo africano, ou com costumes portugueses e préticas culturais portuguesas ja
desenvolvidas no continente africano (SOUZA, 2006).

Este conhecimento prévio da cultura lusitana, ou no caso, a formagéo de uma cultura
afro-lusitana possibilitou aos escravos desenvolverem préticas culturais especificas e manter
parte da sua cultura, mitos e crengas em meio as novas condigdes impostas pela escravidao
(THORNTON, 2010).

Os escravos trazidos para o Brasil eram oriundos de diversas regides da Africa e
trouxeram a hierarquia dos reis negros, que vinham para o Brasil e mantinham as
diversas maneiras de expressar a cultura da regido que permanecia viva na memaoria
do seu povo, para que de algum modo pudessem resistir frente a opresséo exercida
pelos seus proprietarios (PAPALI et al, 2008, p 04).
Boa parte dos elementos culturais trazidos da Africa sofreu um processo de
ressignificagcdo, pois 0 novo continente ndo oferecia grandes possibilidades e nem sempre
individuos da mesma etnia permaneciam juntos. Assim certas nogdes da cultura tribal

perderam forca ou foram incorporados por outras etnias, perdendo parte do significado
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origina e se adaptando a nova realidade, onde a convivéncia com etnias distintas passou a ser
comum (HEYWOOD, 2010).

Durante o século XVIII, os africanos que faziam parte da cultura afro-lusitana em
desenvolvimento, e que eram vendidos como escravos, levaram elementos dessa
cultura para as fazendas, minas e centros urbanos da América. A cultura crioula que
emergiu entre as sociedades escravistas nas Américas tinha antes raizes profundas
na Africa Central. Essa contribui¢do centro-africana foi especialmente dominante
entre os séculos XVIII e XIX, quando povos dessas regifes representavam
significativa maioria dos escravizados que vieram para as Américas (HEY WOOD,
2010, p. 122).

A grande quantidade de centro-africanos veio a influenciar a cultura crioula do
periodo, mas cabe ressaltar que foi somente no Novo Mundo que os africanos comegaram a

partilhar uma cultura e se tornaram uma comunidade (SOUZA, 2006).

Eles trouxeram consigo informagdes, conhecimentos e crengas, mas ndo havia
condigdes materiais e humanas para que reconstituissem suas sociedades nas
Américas. Assim, tiveram que se reorganizar e criar as instituicbes que
respondessem as necessidades da vida cotidiana, sob as limitadas condicGes
impostas pela escraviddo (SOUZA, 2006, p.152).

A partir do momento que chegam ao Novo Mundo e comegam a se relacionar com

seus irmaos de cor, iniciase a formagdo de uma nova cultura com novas festas, mitos,

musicas e dangas.

Arrancados de suas comunidades de afinidades e de parentesco, patronos e clientes,
amigos e familia, vizinhanca e parceiros comerciais, colocavam uma intensa energia
para encontrar lugares de respeito e dignidade entre outros africanos (MILLER,
2010, p. 71).

Surgiram novas formas de ver e pensar a sociedade sob a otica de um mundo
escravizado com seus proprios meios de garantir um espago para celebrar a Africa e os rituais
criados em territdrio naciona. Embora houvesse grande resisténcia por parte da sociedade em
geral, dos senhores de escravos e da Igreja, a comunidade negra conseguiu seu espaco de
celebragdo (MILLER, 2010).

Devido a essa busca por estabelecer relagdes os africanos conguistaram, mesmo que
minimo, um espaco e criaram vérias manifestagfes culturais, presentes na atuaidade e que
influenciaram a sociedade mesmo apos o término da escravidéo.

Dessa maneira, integraram as irmandades catdlicas, praticaram o islamismo e o

candomblé e reuniram-se em banquetes e capoeiras. Com isso os africanos
influenciaram profundamente a sociedade brasileira e deixaram contribui¢des
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importantes para o gque chamamos hoje de cultura afro-brasileira (MATTOS, 2011,
p. 155).

Entre os varios elementos que os africanos trouxeram consigo, além do contato com 0s
portugueses, em menor ou maior grau, elementos da vida cotidiana também se mostraram
presentes, dangas, musica, instrumentos, etc...

A linguagem é um dos aspectos mais evidentes da contribuicdo cultural dos
africanos trazidos para 0 Novo Mundo. Mas nem de longe é o Unico. Houve diversos
aportes civilizatérios da Africa para o Brasil, e algumas regifes foram especialmente
relevantes neste processo, como € o0 caso de Angola. Préticas religiosas,
conhecimentos técnicos agricolas e de mineracéo, valores sociais, costumes da vida
cotidiana e hébitos de alimentagdo, entre outros elementos, fizeram parte da
bagagem cultural que os escravizados trouxeram para a formagdo de nosso pais
(LIMA, 2009, p. 11)

Esta bagagem muito diversificada devido & quantidade de etnias vindas da Africa
formou grupos com caracteristicas diferentes, mas que apresentavam a mesma nostalgia em
relacio a Africa, o desgjo de rememorar sua cultura e seus mitos dentro dos limites que Ihes
eram impostos. Através desta juncdo de diferentes elementos e momentos culturais, foi se
construindo uma cultura afro-brasileira que rememora a ancestralidade dos escravizados que

habitaram o Brasil.

3.2 O espago para celebracdo: as|rmandades de Homens Pretos

Vindos da Africa e com seus vinculos sociais e culturais estracalhados, as diversas
etnias de africanos buscaram reconstruir minimamente seus lagos com agueles que estavam
no Novo Mundo, através desta unido eles buscaram manter uma identidade, mesmo havendo a
presenca de diferentes etnias (MILLER, 2010).

Perdidos os antigos padrées de identidade que existiam na Africa, 0 negro afro-
brasileiro sentiu-se compelido a iniciar a aventura de construir para S uma nova
identidade cultural, adaptando-a a prépria cultura colonial. Com isso iriam surgir
novos padrdes religiosos, diversificadas alternativas sincréticas, uma nova arte e
uma nova musica, e tantas outras contribuicdes que ja ndo sdo propriamente
africanas. Dal que ndo se pode falar propriamente de uma componente cultural
africana de nossa sociedade, mas sim de uma componente afro-brasileira,
inauguradora de novas especificidades (BARROS, 20009, p. 48).

A partir do momento em gue os escravizados iniciam 0 processo de construcdo de suas
redes sociais no Novo Mundo, sua cultura se modifica, devido a mistura entre as etnias e a
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falta de suporte material, cultural e socia para reproduzir seus elementos culturais originais.
Neste novo ambiente surge uma nova identidade em funcdo do sistema e das limitagdes em
que tais individuos se encontram, mas as limitacbes da escraviddo ndo impedem
completamente a reorganizacdo dos individuos em novas redes e a busca por rememorar seu
passado.

Um dos identificadores da identidade étnica seria que €la se orienta pelo passado,
devendo notar-se que pode ser mantida mesmo em situacGes de transformagdes
culturais decorrentes dos contatos entre 0s grupos sociais, pois 0 que a sustém nao é
a imutabilidade dos caracteres culturais e sim a fidelidade aos acontecimentos
fundadores da histéria do grupo, reais ou miticos, antigos ou recentemente criados,
mas aceitos como base de uma histéria comum (POUTIGNAT; STREIFF-
FENART apud SOUZA, 2006, p. 142).

Diante dessa identificacdo com um passado comum e a busca por recriar suas
comunidades, os escravos foram se reunindo e formando peguenos grupos de solidariedade,
muitos destes grupos eram associados a Igreja e deram origem as Irmandades de Homens
Pretos. Inicialmente estimuladas pela Igreja, tais congregacdes eram uma forma de catequi zar
0s escravizados e manté-los sob a custddia da Igreja (REIS, 1991). “Com origem na Europa
medieval, as irmandades foram criadas com dois objetivos principais, o0 de devogéo,
propagando a doutrina catdlica, e o de caridade, dando assisténcia aos associados e seus
familiares” (MATTOS, 2011, p. 163). Os africanos se apropriaram destas estruturas sociais
gue seriam as Confrarias e as utilizavam como forma de garantir um espaco para celebrar seus

ritos, desde que dentro dos padrdes que a lgreja e a sociedade impunham.

A organizacdo de africanos e seus descendentes em irmandades leigas foi um dos
padrfes sociais comuns a vasta regido que constitui 0 universo de relacfes
escravistas e coloniais em torno do oceano Atléantico (SOUZA, 2006, p. 162).

As irmandades se tornaram 0 espago de execucdo das celebragdes dos africanos e seus

descendentes, um espaco delimitado pela Igreja e pelo regime escravista que possibilitava

celebrar as crencas e elementos culturais que nem sempre eram bem vistos pela sociedade.

A escravidao de certa forma delimitou os espagos possiveis de serem ocupados por
africanos. A partir da condi¢do social e da convivéncia com outros grupos foi
possivel criar novas formas de se expressar culturalmente. Por isso, as irmandades
sd0 tdo importantes quanto qualquer outra forma de expressdo, pois permitiram o
encontro de africanos que queriam manifestar aquelas que se tornaram também as
suas crencgas e compartilhar as suas visdes de mundo (MATTOS, 2011, p. 167).

Embora houvesse delimitacdo para as préticas culturais africanas, ainda houve a

possibilidade de rememorar a cultura e os habitos vindos da Africa, mesmo que em pequena
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escala. Deve-se lembrar que os africanos ja conheciam o cristianismo e alguns elementos
culturais portugueses e que mesmo apresentando algumas diferengas, tais préticas ja faziam

parte do imaginario cultural destes individuos.

Muitos africanos, sobretudo da regido Congo-Angola, tiveram o primeiro contato
com as irmandades ainda na Africa, pois conheciam a doutrina catdlica por conta da
conversao de alguns reinos ao catolicismo e pela catequese promovida por
missionérios, mercadores e colonos. As irmandades negras, em especial as de Nossa
Senhora do Rosério, tiveram um papel importante na propagacdo do catolicismo na
Africa Centro-Ocidental (MATTOS, 2011, p. 167-168).

Essas influéncias do catolicismo aprendido na Africa permaneceram no Brasil e
deixaram caracteristicas marcantes na forma como os rituais eram executados. A presenca de
musica e danca, a percussdo, utilizacdo de cangdes em linguas nativas e muitas vezes
referéncias aos antepassados ou aos espiritos da natureza. Essas influéncias se mostraram
presentes em praticas como a Coroagdo de Reis Negros, realizada no dia da festa do Santo
padroeiro da capela onde ficava a Irmandade, normalmente Santos negros como S&o
Benedito, Santa Ifigénia e Nossa Senhora do Rosario (SOUZA, 2006). Neste sentido supdem-
se que:

A ligagdo entre Santos pretos e homens pretos sgja algo natural, fruto de uma
identificagdo quase que necessdria. No entanto, 0 que nos parece corriqueiro hoje
fazia parte, no periodo colonial, de uma estratégia da Igreja Catélica no sentido de
tornar cristdos os escravos africanos e seus descendentes. Mais ainda, disciplina-los
para encarar a escraviddo. Ndo seria exagero dizer que o reforco do incentivo as
devocBes foi um elemento fundamental da politica oficia de evangelizacdo
(OLIVEIRA, 2009, p. 31)*°.

A cor da pele, juntamente com a situagdo de escravizado, identificava o negro com o
trabalho bracal e submisso, mas com a irmandade os escravos, negros forros ou pardos
conseguem um lugar em meio a sociedade e 0s Santos pretos legitimavam este lugar, pois
possuiam a mesma cor de pele e eram reconhecidos sociamente como exemplos cristdos
(ABREU, 2009). Contudo, a identificacdo com tais Santos ndo se deu somente pela cor da
pele, mas em muitos casos, pelos exemplos de vida e milagres a el es atribuidos, assim como o
reconhecimento de que um homem de cor poderia ser Santo e aceito sociadmente pelos
brancos. Os Santos tornaram-se o refligio para a expressdo da fé das crengas dos escravizados

(OLIVEIRA, 2009). A cor pode ser entendida como um dos elementos de identificagdo, mas

19 A Igreja desenvolveu amplas campanhas divulgando a vida de diversos Santos negros, publicando livretos de
vidas de Santos e instruindo os parocos a usa-10s para catequizar 0s escravos, em muitos casos, os livros de vidas
de Santos chegavam as comunidades negras antes mesmo das missas ou dos parocos, pois também era do
interesse dos senhores, manter os cativos sobre controle por meio dafé (OLIVEIRA, 2009).
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ndo o Unico, havendo a necessidade de se identificar com o Santo, sua vida, milagres e 0s
préprios anseios dos devotos.
Convém destacar ainda, que a cor da pele também faz referéncia a outro universo, o

lugar socia do negro.

Deve-se atentar para o discurso em relagéo a cor. Ser “preto”, na sociedade colonial,
designava, além da cor da pele, um lugar social que indicava uma proximidade
maior com a esfera do trabalho e a ascendéncia africana. Geralmente, o termo preto
designava 0 escravo africano. N&o sd os escravos, mas também os libertos com
recente passado escravo eram incluidos na categoria de pretos, os chamados “ pretos
forros’. Santo preto, neste sentido, identifica um grupo de fiéis, para os quais era
idealizado como modelo de vida (OLIVEIRA, 2009, p. 37).
Marcados pela cor da pele e por sua situagéo de escravizado, os africanos viram nas
irmandades |el gas a oportunidade de reconhecimento como membros de uma sociedade.
Assim sendo, “na sua funcéo de legitimadora da ordem social, a Igreja ndo descuidou
de apresentar aos negros modelos de santidade que exemplificassem o cultivo das virtudes
cristds e obediéncia ao poder” (OLIVEIRA, 2009, p. 32). Através do culto aos Santos era
permitido aos escravizados festgjar e louvar, tendo assim um dia de descanso, muitas vezes
visto com desconfianca pela sociedade, que via no agrupamento de escravos a possibilidade
de rebelides. No entanto, estes cultos aos Santos traziam maiores beneficios, pois permitiam
aos escravos ter o minimo de assisténcia e solidariedade entre si, devido a politica das

Irmandades, que muitas vezes recebiam auxilio dos senhores de escravos (LARA, 2002).

Os Santos tornaram-se grandes aliados da Igreja para atrair novos devotos, pois
eram representacdes de pessoas comuns, por isso mais proximas dos fiéis e,
principalmente obedientes a Deus e ao poder clerical. Nomeando e protegendo
diversos lugarejos, suas imagens chegaram as localidades mais distantes, muitas
vezes antes dos proprios padres. Contando e estimulando o conhecimento sobre a
vida dos Santos, a Igreja transmitia aos fiéis os ensinamentos que deveriam ser
imitados por escravos que, em geral, traziam outras crencas de sua terra de origem,
muito diferentes das que preconizava a fé catélica (OLIVEIRA, 2009, p. 31).

Com o culto aos Santos a Igrgja pretendia eliminar as influéncias do cristianismo
africano e mesmo das diferentes formas de culto trazidas da Africa. Assim as irmandades
vinculadas ao culto a um Santo padroeiro possibilitavam maior contato com a doutrina
catolica

Convém ressdtar que as irmandades existiram ndo somente no Brasil, mas sua
disseminagdo iniciou-se em Portugal, onde também existiam celebragbes escravas e

posteriormente chegou ao Brasil, com caracteristicas especificas (REIS, 1991).
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Fossem associagdes leigas de negros, brancos ou pardos, as irmandades eram vistas
pelos administradores coloniais e senhores de escravos como pegas importantes do
sistema de imposi¢cao da ordem social, e de certo cumpriam eficientemente a funcdo
de fornecer a administracdo colonial a perene aparéncia de conciliacdo entre os
Varios grupos sociais, cada qual encontrando um lugar que |he era permitido dentro
dos limites da hierarquia colonial imposta (BARROS, 2009, p. 115).

Assim sobre o controle da Igreja que utilizava os Santos como forma de cativar fiéis e
como instituicbes que deveriam ser aprovadas, as irmandades poderiam ser controladas e
cumpriam seu papel social na legitimagdo do poderio senhorial e clerical. Para que a
existéncia delas fosse possivel havia uma série de requisitos que deveriam ser aprovados pela
Igreja, “Para que uma confraria funcionasse, precisava encontrar igreja que a acolhesse, ou
construir a sua, e ter aprovado seu estatuto ou compromisso pelas autoridades eclesiasticas’
(REIS, 1991, p. 49). O compromisso é uma “espécie de estatuto que continha as normas
basicas de funcionamento da instituicdo” (MARTINS, 2009, p. 21). As congregacoes
apresentavam estatutos ou compromissos de acordo com a etnia que aregia, em alguns casos
algumas etnias eram proibidas de assumir cargos de chefia ou entrar na irmandade. As
particularidades e as leis de gestdo de cada uma delas estavam presentes no estatuto,
documento que apds ser aprovado pelo poder eclesidstico, entrava em vigor legalizando a
confraria (PONTES, 2008).
Os estatutos de todas as associacdes amparavam-se num modelo de formato quase
padronizado. Estes documentos estabeleciam a data de eleicdo da mesa diretora, a
funcdo de cada um na hierarquia da organizacdo, as regras a serem obedecidas, 0s
dias e as festas dedicadas aos Santos devotos e as obrigacfes dos irméos para com
os membros da fraternidade — fossem eles vivos ou mortos — além das condigdes de
contratacdo do capel&o e os motivos para sua exoneracdo (PONTES, 2008, p. 19).
Com o estatuto e as normas estabel ecidas e aceitas pela Igregja a Irmandade estava apta
a realizar suas festas, as quais normalmente eram em homenagem a um Santo padroeiro.
Nestes dias de festa, a missa, a procissdo e em muitos casos 0s batuques e coroactes de reis
negros faziam parte do programa festivo (ABREU, 2009). No entanto, para efetivar as festas e
as demais atividades da confraria, havia a necessidade de administradores responsaveis pela
organizag&o e controle financeiro.

A administracéo de cada confrariaficava a cargo de uma mesa, presidida por juizes,
presidentes, provedores ou priores — a denominagdo variava - € composta por
escrivaes, tesoureiros, procuradores, consultores, mordomos, que desenvolviam
diversas tarefas. convocacdo e direcdo de reunifes, arrecadacdo de fundos, guarda
dos livros e bens da confraria, visitas de assisténcia aos irméos necessitados,
organizacdo de funerais, loterias e outras atividades (REIS, 1991, p. 50).



68

Através da administracdo da irmandade e da arrecadac@o de fundos, os negros que
delafaziam parte tinham direito a auxilio em diversas situacoes.

Cabia afamilia de irmaos oferecer a seus membros além de um espaco de comunh&o
e identidade, socorro nas horas de necessidades, apoio para a conquista da alforria,
meios de protesto contra os abusos senhoriais e, sobretudo rituais flnebres dignos
(REIS, 1991, p. 55).

Embora airmandade tivesse uma série de beneficios a oferecer, cabe ressaltar que, tais
beneficios possuiam custos, assim a confraria deveria ter uma fonte de renda para cumprir

com as atividades estabel ecidas em seu estatuto.

As irmandades ndo trabalhavam de graca por seus membros. Estes as sustentavam
por meio de jéias de entrada, anuidades, esmolas coletadas periodicamente, |oterias,
rendas de propriedades e legados em testamento. Os recursos auferidos destas vérias
fontes eram gastos nas obrigacdes para com 0s irmaos e em caridade politica; na
construcado, reforma e manutencdo de suas igrejas, asilos, hospitais e cemitérios; na
compra de objetos do culto, como imagens, roupas, bandeiras, insignias; na folha de
pagamento de capitdes, sacristdos, funcionarios; e, ndo pouco, nas despesas com as
festas anuais (REIS, 1991, p. 59).

Além de tais direitos, havia ainda o reconhecimento do poder politico de quem
gerenciava a confraria, 0s responsavels possuiam autoridade perante os demais membros e
perante a sociedade, poder este limitado, mas que de certa forma era percebido e respeitado
pela sociedade (PONTES, 2008).

As chamadas irmandades de negros, por exemplo, apresentavam-se como estruturas
bastante Uteis que cortavam transversalmente a populacdo afro e afrodescendentes
do mundo colonial. Analogas as confrarias medievais no que se refere ao fato de que
acomodavam grupos de individuos em quadros auxiliares de sociabilidade e
solidariedade, as irmandades da modernidade escravista-colonial ndo organizavam
apenas 0s negros, mas também os pardos, brancos pobres, brancos abastados, cada
guais em seu proprios compartimento social (BARROS, 2009, p. 115).

Com uma sociedade marcada por posicdes sociais rigidas e bem definidas, as
confrarias possibilitavam aos diversos sujeitos do Brasil Colonia a interacdo com seus pares,
brancos, pardos e negros, cada qual em sua congregacdo, ou em alguns casos era permitida a
participacdo de brancos e pardos em irmandades de homens pretos (REIS, 1991).

Outro fator que convém ressaltar € a incorporacdo do catolicismo por parte dos
escravizados, embora muitos ja conhecessem o catolicismo na Africa, restam ainda algumas
duvidas do processo de incorporacdo do mesmo. Souza (2006) destaca que esse processo se

deu devido as semelhancas entre os cultos religiosos e que esta semelhanga possibilitou uma



69

juncado entre ambas as manifestagdes ainda na Africa. Os negros jatraziam consigo formas de

interpretar os cultos catolicos.
Também tentando explicar a adesdo de africanos ao cristianismo, Saunders entende
gue a sua conversao e incorporacdo as irmandades leigas, aém de serem formas
pelas quais se integravam a sociedade portuguesa, eram facilitadas por algumas
feigdes comuns as religibes africanas e a catélica, como o hébito de rezar em
conjunto, o culto aos Santos (que podiam ser identificados a espiritos e deuses
secundarios de religides africanas), a condugdo de ritos por um sacerdote e as
procissdes com dangas. Diz ainda, que até mesmo a crenca em demdnios e bruxaria
podia ser facilmente entendida pelos africanos. Entretanto, destaca que talvez o

principal fator que levava a conversio era que esta era a chave da aceitacdo social
(SANDERS apud SOUZA, 2006, p. 161).

Estes elementos de fato contribuiram para a adesdo ao catolicismo, mas convém
lembrar que mesmo se tornando catdlicos, muitos dos rituais e festas realizados nas
irmandades traziam tragos marcantes de nocgdes religiosos e culturais africanos. “a
estruturagcdo do culto pelos negros nem sempre seguiu os rigores recomendados pela Igreja,
principalmente no que diz respeito a mescla entre as tradic¢des religiosas catolicas e aquelas de
origem africana’ (OLIVEIRA, 2009, p. 36-37).

Esta juncéo de tradi¢des cristés e pagés ndo era bem vista pela Igreja e também pelas
autoridades governamentais, que em certos momentos chegou a proibir as festas de padroeiros
em funcdo da aglomeracdo de negros (SOUZA, 2006).

Embora houvesse agumas restricbes as atividades das confrarias, as festas e
celebragdes continuaram. Cada uma realizava suas festas de acordo com o Santo padroeiro,
festas estas que estavam presentes de norte a sul do territorio brasileiro (CASCUDO, 2002).
Tal variedade ndo se explica somente devido ao grande nimero de Santos padroeiros, mas

também devido as etnias que formavam as congregacoes.

As irmandades de africanos se subdividiam de acordo com as etnias de origem,
havendo, por exemplo, as de angolanos, jejes e nagds. Imaginadas como veiculo de
acomodacdo e domesticacdo do espirito africano, elas na verdade funcionavam como
meio de afirmacdo cultural. Do ponto de vista das classes dirigentes, isso foi
interessante no sentido de manter as rivalidades étnicas entre os negros, impedir-lhes
a uniformizacéo ideol 6gica, que poderialevar aum controle social mais rigido. Com
0 passar do tempo as irmandades serviram até como espaco de aliangas interétnicas,
ou pelo menos como cana de administracdo das diferencas étnicas na comunidade
negra (REIS, 1991, p. 55).

Fica evidente que as confrarias eram muito mais do que simples institui¢des religiosas
gue serviam para propagar a fé e promover o controle sobre os escravizados. “As irmandades

se constituiram a partir da necessidade de aiar a religiosidade a objetivos beneficentes e de

gjuda mutua, ndo havendo distingéo entre interesses religiosos ou sociais’ (PONTES, 2008, p.
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17). Desta forma era possivel aliar elementos culturais e religiosos que permeavam as
cel ebragdes e comemoragdes desenvolvidas no centro das irmandades.
Nas celebracBes das confrarias negras, o sagrado e o profano frequentemente se
justapunham e as vezes se entrelagavam. Além de procissdes e missas, a festa se
fazia de comilangas, mascaradas, e elaboradas cerimbnias, ndo mencionadas nos
COmpromissos, em que se entronizavam reis e rainhas negros devidamente
aparatados com vestes e insignias reais. Esses monarcas ficticios ocupavam cargos

meramente cerimoniais, como se as irmandades fossem uma espécie de monarquia
parlamentar (REIS, 1991, p. 62).

Estas comemoracdes eram bastante comuns nas irmandades e se tornaram uma
tradicéo, as festas com abundéncia de comida e bebida, juntamente com a coroagdo de um rei
do congo e o desfile de sua corte lembrava a cultura e as tradicBes trazidas da Africa, misicas
cantadas na lingua nativa e sons criados através de tambores marcavam tais celebracfes que
se espalharam pelo territorio brasileiro (SOUZA, 2006).

A mais antiga dessas dramatizagBes de origem africana, acompanhada de sons de
percussdo e dangas, € a da coroagdo de Reis do Congo, realizada no ambito das
confrarias de Nossa Senhora do Rosério e que, antes de firmar umatradicdo ligada a
hist6ria dos escravos e seus descendentes crioulos no Brasil, constituiu a mais antiga
criacdo cultural dos africanos subequatoriais no proprio territério de Portugal, a
partir de meados do século XV (TINHORAO, 2008, p. 107).

Ocorrendo em varios locais com a presenca de africanos, tanto na Ameérica Portuguesa
quanto na Espanhola, tais coroagdes relembravam a grandeza do reino do Congo, bem como
representavam uma forma de manter viva sua histéria e memoéria (SOUZA, 2006). A
celebracdo de reis do congo ocorria normalmente uma vez por ano e deu origem a diferentes
rituais, as embaixadas, as dancas dramaticas e os cortegjos de reis. Todos rememorando a
histéria do Congo, mas de forma diferente, visto que o ritual apresenta variacbes em sua
execugdo (CASCUDO, 2002).

Embora possuissem diferencas marcantes, em muitos casos, havia semelhangas, uma
delas € o poder que o rei do Congo possuia perante a comunidade, e, dentro da propria

irmandade, onde desempenhava algumas funcdes especificas.

Era evidente que os reis das irmandades tinham um entendimento do seu poder local
e tempora como lideres da populagdo negra. Também desempenharam papel
importante no complexo religioso e mistico presentes nas irmandades (KIDDY,
2010, p. 180).

Tais coroagdes ndo eram bem vistas, ja que rememoravam a africanidade que a Igregja
desgjava extinguir. “As atitudes dos poderes diante dessas manifestagdes afro-catolicas
oscilava entre arepressdo e a permissao” (REIS, 1991, p. 64).
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Embora as repressbes existissem ainda houve a permanéncia de muitas destas
cel ebracdes que sobreviveram ao tempo e a tentativa do poder eclesiastico e governamental de
proibi-las. Elas eram muito mais do que a rememoracdo de um passado africano e
representavam os anseios de uma cultura escrava e a tentativa de burlar a ordem social que
lhes eraimposta (REIS, 2002).

Porém, se o0 extraordinario dessas celebracfes vazava para o cotidiano, €las
representavam sobretudo uma fuga da vida diéria por meio de rituais de inversio
simbdlica da ordem social, espécie de protocarnaval negro, em que, aproveitando a
formula de Turner, “o fraco encena a fantasia da superioridade estrutural”. Os
reinados negros podem ter representado lembrancas diretas da Africa (REIS, 1991,
p. 66).

Estes reinados, posteriormente conhecidos como Congos, Congadas e mogambiques
mantém viva uma cultura africana que relembra a grandiosidade do reino do Congo e seus
soberanos, assim como relembram a rainha Njinga, que representou a resisténcia aos
portugueses. Tais coroacdes e encenagdes que nasceram no ambito das irmandades de homens

pretos sdo simbolo da ancestralidade africana.

3.3 Coroagdes dereisnegros

As festas de coroacdes de reis negros deram origem a diversas manifestacfes festivas
conhecidas como Congadas, congos e congados (CASCUDO, 2002). Tais celebractes
apresentam caracteristicas especificas, dependendo do lugar onde so encenadas. “ Existindo
comprovadamente desde o inicio do século XVII, ganhando forga no século XV 111, mudando
de fei¢cBes no século X1X e ocorrendo ainda hoje em vérias localidades brasileiras’ (SOUZA,
2006, p.179).

As elei¢les de reis negros e as festas que celebravam estas eleicdes, criadas a partir
do encontro entre culturas africanas e a cultura ibérica, e aceitas pelos senhores e
agentes administrativos, foram um dos meios encontrados por grupos de escravos,
forros e negros livres de se organizarem em comunidades, de alguma forma
integradas a sociedade escravista. Nelas estavam presentes tradi¢des comuns a todo
o mundo banto, eventos da histéria de alguns povos especificos que foram
incorporados como simbolos de africanidade e elementos da sociedade portuguesa,
reinterpretados @ moda dos africanos e seus descendentes (SOUZA, 2006, p. 155).

Estas festas marcam a presenca de uma cultura africana que se mantém no cotidiano

das comunidades que fazem parte da encenacdo da Congada. A busca por manter uma
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identidade étnica deu origem atais festas que relembram parte da vida no continente africano,

sualingua, musicas e batuques.

Os Congos ou Congadas sao folguedos que comumente aparecem na forma de
préstimos (cortgjos), onde os participantes, cantando e dancando, em festas
religiosas ou profanas, homenageiam, de forma especial, Sdo Benedito. Muitos
destes folguedos cumprem também um papel auxiliar no catolicismo popular,
ajudando tantos os devotos a cumprir suas promessas (SANTOS, 2006, p. 04)

Esses cortejos eram realizados nas festas em homenagem aos Santos padroeiros, festas
estas organizadas pelas confrarias. “Entre as irmandades mais importantes, podem-se citar a
de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos, a de Santa Ifigénia e Santo Elesbdo e a de
Séo Benedito” (SILVA, 2007, p. 04).

Tais festas estavam ligadas a cultura africana, pois nesses momentos 0s hegros que
faziam parte das congregacbes podiam, mesmo que minimamente, rememorar sua
ancestralidade e cultura. “As Congadas so manifestagdes das praticas culturais religiosas das
populacdes negras. Elas foram permitidas pelos representantes da Igreja catdlica no periodo
do Brasil colonial, porque eram organizadas pelos negros das irmandades religiosas’ (SILVA,
2007, p. 07). Em cada confraria e em cada regido onde era encenada, a Congada assume
caracteristicas especificas, mas ainda assim, havia e ementos comuns entre tais encenacoes, 0

gue lhes confere o nome genérico de Congada.

Os congos, um bailado tradicional, com entretrecho dramético, misturava tradigdes
africanas e elementos de bailados e representacGes populares luso-espanholas. Ai
fundidos encontram-se o costume africano dos cortejos, a celebracéo das lutas contra
0s mouros e elementos da vida maritima. Ocorriam sempre quando da coroagdo do
rei Congo e realizavam-se pela época do Natal e de Reis (DEL PRIORI, 2000, p.
56).

A variedade de el ementos como salienta Del Priori, bem como a data em especifico e
0s componentes religiosos e africanos, conferem a celebragdo um carater Unico, devido a
juncado de crengas ancestrais africanas e 0s novos elementos culturais adquiridos e adaptados a
realidade da escravidéo. A Congada:

Trata-se de um desfile ou procissdo que redne elementos das tradicOes tribais de
Angola e do Congo, com influéncias ibéricas no que se refere a religiosidade. Esse
fendmeno cultural é conhecido como sincretismo religioso: entidades dos cultos
africanos eram identificadas aos Santos do catolicismo, Nossa Senhora do Ros&rio,
S30 Benedito e Santa Ifigénia. Assim, a Igreja, as autoridades e os senhores de
engenho em geral aceitavam ou prestigiavam a solenidade (SILV A, 2008, p. 12).
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Embora a Congada seja uma festa de cunho religioso ela traz consigo uma série de
elementos africanos, como a danga, a musica e os instrumentos de origem africana, que fazem
parte da manifestagéo. Ela simulava a disputa de poder entre negros e brancos, negros e indios
e até mesmo a luta entre negros catélicos e pagaos. Esta variedade de elementos representava
as relagdes entre o colonizado e o colonizador, que ao permitir que a festividade se realizasse,
também impunha a gumas regras para que as dancas e coreografias ndo fossem representagoes
das revoltas escravas (REIS, 2002; SANTOS, 2006; SILVA, 2008).

Essas festas nem sempre eram bem vistas, a abundancia de bebida e comida, assim
como a grande quantidade de escravos reunidos causava tumulto e muitas vezes ocorriam
brigas (SOUZA, 2006). O festg o era vivido de diferentes formas e com diferentes objetivos.

Era uma oportunidade para a celebracdo de valores culturais trazidos pel os africanos
e de outros aqui criados. Servia para preencher as poucas horas de folga ou para
acolher os que fugiam das horas de trabalho. A partir e em torno dela, muita coisa se
tornava possivel, rituais de identidade étnica, reunido solidaria de escravos e
libertos, competicdo e conflito entre os festeiros, ensaios para levantes contra os
brancos (REIS, 2002, p.101).
Devido a0 medo de revoltas e as insurreicdes de escravos que ocorriam em
algumas manifestacOes festivas, e a fata de controle das autoridades locais, ocasionou a
proibicdo da festa em diferentes momentos e localidades (REIS, 2002). Deve-se levar em
consideragdo que as “revoltas de pequeno alcance sempre marcaram a histéria da escravidéo
no Brasil” (HARRIS, 2010, p. 143), assim as autoridades passaram a tomar precaucdes, uma
delas era diminuir as festividades escravas, para reduzir a aglomeragdo de negros. Por
exemplo, “em 1720, o governador da capitania de Minas Gerais e S&o Paulo, conde Assumar,
também baniu a coroacéo de reis e rainhas negros. Apresentou uma proclamacéo condenando
esses atos em festgjos religiosos” (KIDDY,, 2010, p. 173).

Como a populacdo de escravizados e negros livres cresceu, as autoridades
governamentais comecaram a sentir a ameaca de possiveis rebelides. A aparente
independéncia de negros nas irmandades, que elegiam reis e rainhas, irritava essas
autoridades. Temendo que a nomeacdo de lideres levasse a rebelides, governos
locais tentaram banir essa coroagcdo. Em Salvador, no ano de 1728, um decreto
declarouilegal a coroacdo durante os festejos do rosério (KIDDY, 2010, p. 173).

Mesmo com as proibigbes as coroagOes de reis negros continuaram presentes nas
festas religiosas, em funcdo do descumprimento da proibi¢&o muitos governos locais tomaram

providéncias drasticas, muitas vezes prendendo aqueles que participavam da coroagéo
(SOUZA, 2006).
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A segunda metade do século XVIII trouxe novas restricbes a nomeacdo de reis e
rainhas nas irmandades, desta vez vindas da metrépole. [...] O marqués de Pombal,
[...] removeu o poder das autoridades de igrejas locais e organizacdes leigas e
colocou-0s nas médos do Estado de Lisbhoa. Ordenou que todos 0os compromissos
(incorporando estatutos), que com frequéncia incluiam clausulas com nomeacéo de
reis e rainhas, deveriam ser enviadas a Lisboa para serem aprovadas pela Mesa da
Consciéncia e Ordem (a ala do governo que fiscalizava as atividades da Igreja).
Entre outras reformas, sua lei proibia a coroacdo de reis e rainhas nas irmandades
negras (KIDDY/, 2010, p. 175).

Apesar da resisténcia em manter as festividades e a coroacdo de reis negros, muitas
irmandades j4 ndo conseguiam encenar as celebracbes devido a grande repressdo das
autoridades e também pela falta de recursos, cada vez mais escassos. A Igreja juntamente com
0 Estado cerceavam cada vez mais as festas impedindo e reprimindo as reunifes de africanos
(REIS, 2002).

Laura de Melo e Souza (2006) citando Stuart Schwartz diz que a medida que cresciam
as rebelides “as autoridades coloniais e os senhores buscaram cada vez mais restringir,
controlar ou eliminar as expressdes culturais que unissem 0s escravos, especialmente aquelas
abertamente africanas’ (SCHWARTZ apud SOUZA, 2006, p.244).

A partir do momento em gue o Estado e a Igreja iniciam o0 processo de restricdo as
festividades africanas, muitas das irmandades leigas deixam de encenar suas celebracoes,
essas proibigoes dificultaram o processo de permanéncia desta manifestagdo cultural, que
assumiu diferentes caracteristicas em decorréncia do tempo e das restri¢Bes governamentais.

Assim, mesmo as instituicdes que ndo eram abertamente africanas, sendo parte
integrante da sociedade colonial, como as corporacdes de oficios e as irmandades
leigas, foram atingidas pela repressdo a partir do inicio do século XIX. Apesar da
maior dificuldade em cercear essas atividades, dada a sua imbricagdo com as
instituicBes coloniais, as praticas menos ortodoxas realizadas nas irmandades
passaram a sofrer proibi¢es, como por exemplo, os atos festivos considerados
profanos (SOUZA, 2006, p.244).

Apesar da repressdo, convém destacar que muitas irmandades continuaram com seus
festgjos, criando disputas entre as autoridades e, entre as confrarias e seus membros. Tais
disputas eram relacionadas a encenacéo dos folguedos, que irmandade faria o festgjo mais
bonito e farto. Além disso, “as festas atravessavam circuitos politicos que envolviam
escravos, senhores e autoridades policiais e politicas’ (REIS, 2002, p.113).

Nestes dias de festgo 0s negros desfilavam com sua corte e as autoridades locais
deveriam demonstrar respeito ao rei e sua corte, bem como 0s parocos que faziam o
cerimonia de coroacdo. O cronista Henry Koster faz algumas observacOes acerca da festa de

congos e a postura dos brancos em relacéo aela.
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Aos negros do Congo permitiram a eleicdo do Rei e da Rainha, entre os individuos
desta nacdo. Os escolhidos para cargos podem ser escravos ou hegros livres.
Esses soberanos exercem uma espécie de falsa submissio sobre seus vassalos, da
qual muitos zombam os brancos, mas é nos dias de festa em que exibem sua
superioridade e poder sobre seus companheiros (KOSTER, 1817, p. 354).
A disputa de poder dentro do grupo e areacdo de zombaria dos brancos demonstram a
posicdo dos negros e como sua celebracdo era vista pela sociedade e pelas autoridades. Até
mesmo os padres que faziam as coroagdes zombavam do ritual, Koster relata um episodio que

confirma esta relacdo.

Por fim, Suas Magjestades ajoelharam-se ante a grade do altar-mor e a missa
comecou. Terminado, 0 novo Rei devia ser coroado, mas o Vigério estava com
fome, e desempenhou-se sem muitas cerimbnias. Segurou a coroa, na porta da
Igreja, 0 novo soberano apresentou-se e foi mandado agjoelhar, a insignia lhe foi
posta e o Vigério disse: “Agora senhor Rel, vai-te embora’ (KOSTER, 1817, p.
355).

Aspaavras do Vigério e as agdes de zombaria revelam os conflitos entre os que fazem
parte da celebracdo e entre agueles que a assistem sem entender o que ela representa. Embora
a corte do congo seja bem vestida em seus dias de festa, seu reinado perdura por um dia, com
festa, comida e bebida, porque no restante do tempo, a escravidao prevalece. Tais conflitos,
interno e externo eram constantes, em certos momentos ocultados e em outros revelados, eles
compunham o contexto de realizagdo das festas.

No contexto ritual, muitas vezes esses conflitos ndo sdo mencionados explicitamente
pelos individuos, embora se saiba, de uma maneira ou de outra, que eles existam. A
ndo verbalizacdo em si ja é significativa: trata-se de oculté-los para marcar a unidade
e a coesdo de grupos que mostram certostipos deritual (ZALUAR, 1983, p. 35).

Apesar de tais conflitos internos e externos, cabe ressatar que a festa é vista como
“tempo de fantasia e de liberdade, de agdes burlescas e vivazes, a festa se faz no interior de
um territorio ludico onde se exprimem igualmente as frustraces, revanches e reivindicacoes
dos varios grupos que compdem uma sociedade” (DEL PRIORI, 2000, p. 09). Desta forma,
tais relagdes influenciam a festa e Ihe conferem caracteristicas especificas. “Esses conflitos,
que se pretende suprimir, em certas fases da acdo, vém a tona e sdo expressos nos intersticios
espaciais e temporais de todo procedimento ritual” (ZALUAR, 1983, p. 35-36). Neste sentido,

A festa esteve no amago desses paradigmas, isto €, permiti-la e reprimi-la passou a
significar métodos diferentes de governar uma sociedade escravocrata, métodos que

podiam comecar no senhor, passando para autoridades policiais, até acancar
governadores, ministros de Estado e o préprio soberano (REIS, 2002, p.113).
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Em face aforma como afesta era vista, em diversos momentos, houve um processo de
repressdo, representava uma cultura africana que tentava se estabelecer e muitas vezes
considerada como uma ameaga a soci edade constituida.

Portanto, a coroacdo de reis negros era mais do que uma festa comum. Era um
momento de reconstrucio de uma realidade negra, de uma Africa poderosa. A cerimonia de
coroacdo era a representacdo da existéncia de um poder entre os negros, alguém que era
reconhecido e tinha as caracteristicas necessarias para assumir o trono. “A escolha do Rei
Congo pelos proprios negros - em uma elei¢cdo que era conduzida por €l es mesmos — também
fortalecia simbolicamente as idelas de uma unidade africana e de uma unidade negra’
(BARROS, 2009, p. 121).

O que se via entdo nestas coroacOes era a legitimacdo de um poder ficticio para a
sociedade, mas para os escravos, havia um novo lider que deveria ser respeitado como tal. “O
terno de Congada é uma verdadeira confraria religiosa, seguindo a orientagdo de um Rei cuja
funcdo transcende a de dirigir as dancas, evolugdes e embaixadas, ele € um lider, um
conselheiro” (ARAUJO, 1978, p. 44).

O poder simbdlico detido pelo rei e sua corte, demonstra a importancia das relacoes
dentro da irmandade e a constru¢gdo de uma identidade, mesmo havendo disputas internas
entre 0s irmaos da confraria, ainda existia um elo que identificava os cativos, as memarias do
continente africano, memorias que foram conservadas apesar das proibigdes do Estado
escravocratae da lgrega

A Congada é sem sombra de duvida, um ritual que busca manter viva a memoria do
afrodescendente, que utiliza diversas formas de expressdo para conservar uma tradicdo que
permanece por seculos. A multiplicidade de elementos, falas, cantos, indumentaria, musica e
danca, fazem com que a celebracdo apresente vérias linguagens que se complementam

formando um espetacul o.

A Congada se compde de um texto imagético, um texto vocabular e um texto teatral.
A Congada esta relacionada a comunicagdo de todas estas linguagens tendo sua
prépria significagdo construida por fatores de produgdo no momento em que
acontece e Nos momentos em que se preparam seus chapéus, seus fitas, seus
adornos, sua espada, seus tambores, seus Santos e santuarios, suas ervas santas para
benzer, junto com todas as suas crengas, acrescentando ainda a polissemia deste
evento, surgindo de todo este universo social e imaginério (SILVA, 2008, p. 12).

Embora as Congadas fossem comuns no territério brasileiro e também fora dele, ha
poucos registros sobre tais praticas. Muitos destes registros séo narrativas feitas por vigantes

gue percorriam a colénia.
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A documentagdo sobre as coroacfes de reis do Congo, raras tanto para o caso de
Portugal quanto do Brasil no século XVII, comega a surgir com mais frequéncia a
partir do século XVIII. A informacdo do padre Antdnio Pires de que em 1552 ja
existia em Olinda “huma confraria do Rosério” seguir-se-ia a noticia da construcao,
entre 1662 e 1667, de uma Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos
no Recife, o que talvez explique o aparecimento, poucos anos depois (1674-1708),
de vérios registros de reis dos Angolas, reis dos crioulos, rainhas, juizes, mordomos
negros, mulatos, escravos ou forros devidamente anotados nos Livros de
Lancamento da mesma Igreja do Rosario (TINHORAO, 2008, p. 111).

A primeira manifestagdo da Congada de que se tem registro ocorreu no século XVII,
em 1674, mas é a partir do século XV1II que ela se torna mais frequente em espagos publicos.

Embora se tenha registros de apresentacdes de congos a partir do seculo XVII, € bem
provavel gue esta prética fosse mantida pelos escravizados em suas senzalas, pois em muitos
casos 0s batuques e festas africanas eram permitidos. De acordo com Cunha (2002), era
bastante comum haver disputas para escolher um rei negro, que representava a forca e o poder
dos reinos africanos. Estas disputas entre 0s negros era uma forma de manter viva a memoria
e araiz cultural africana, pois devido ao catolicismo e a prépria escraviddo, muitos deles
acabavam por perder 0s costumes e crengas religiosas.

Assim, através da acéo de festegjar 0s negros procuravam manter viva a memoria de
suaterra, suas crengas, ritos e mitos, bem como louvar seu padroeiro protetor.

Neste conjunto de individualidade e coletividade, a Congada representa a tentativa da
coletividade, mantendo a tradicdo da comemoragdo em homenagem a S&o Benedito. Assim,
busca-se conservar a simbologia do mito, que representa a multiplicidade cultural dafesta.

O ritual da Congada traz em s algum contraste em relagdo ao discurso simbdlico
atribuido a sua origem africana. Enquanto 0s passos, instrumentos e aspectos
formais lembram o universo da danca africana, a estrutura ritual, as vestimentas, e o

conjunto de falas e cantos estdo proximos aos autos, dancas e cortgjos catélicos
(SILVA, 2008. p 36).

E possivel perceber que a Congada possui vérias influéncias, dentre elas a africana e a
catélica. No entanto, convém ressaltar que tais influéncias vém desde o periodo colonial, e
gue com o passar do tempo, os afrodescendentes que fazem parte desta tradicdo, absorveram
alguns dos costumes catdlicos, o que veio incrementar a riqueza cultural da encenacéo. Deste
modo, pode-se afirmar que a influéncia portuguesa presente nos trgjes vem de longa data.

No periodo colonia nas transacBes comerciais luso-africanas, véarios produtos eram
utilizados, visando adquirir escravos. Dentre os produtos de maior valor comercial
estavam os tecidos, ornamentos e presentes de indumentarias prontas, destinadas aos
mandatarios africanos (SILVA, 2008, p. 42).
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E notdvel que mesmo para os povos da Africa, as vestimentas portuguesas eram
simbolo de poder e prestigio social, assim como uma valiosa moeda de troca, representavam
um modo de diferenciacéo. Dentro deste contexto, Souza (1987) faz referéncia aindumentéria
como uma forma de expresséo, onde o exotismo torna-se sedutor, e faz com que a posse de
um objeto que ndo pertence a um determinado meio, sga um modo de agregar valor a
individualidade, possibilitando a diferenciagcdo perante o coletivo.

O luxo inicia marcava a presenca da irmandade no seio de sua comunidade e o
poder de seus dirigentes em face dos outros membros e irmaos. Mas esse didlogo de
poderes dava lugar a0 espago que esses grupos mulatos e pardos procuravam no
interior da sociedade colonial; espaco esse representado pelas imagens que eram
capazes de elaborar sobre a sua cultura e a dos outros membros da sociedade. A
danca na festa e a fantasia utilizada na procissdo revelam em seus detalhes e
escolhas as representacOes que uma cultura fazia sobre a outra, sobre s mesma e
sobre a sua disposicdo de utilizar, por meio do luxo, da ostentacéo e da fantasia, a
festa como seu objeto cultural (DEL PRIORI, 2000, p. 78).

Neste contexto de diferenciacdo, surge o papel do lider, aguele que comanda, que
utiliza objetos exdticos e luxuosos como forma de demonstrar poder e autoridade perante os

demais participantes da encenacéo.

Na Congada percebemos a forte lideranca e o papel central de hierarquia exercido
pelo Rei (Chico rei) e Rainha (Ginga da Angola), personagens que se tornam
simbolo da Congada durante a representacdo do ato de louvor. Uma das facetas
desta edtreita ligagdo hierdrquica se da devido as relages de parentesco, e pela
solida hierarquia dentro e fora do auto, garantindo a manifestagdo, vinculo e
demonstragdo de identidade propria dos afrodescendentes (SILV A, 2008, p.37).

Tais personagens imitam a Corte Portuguesa na hierarquizacdo do poder e também na
forma de vestir-se, mas, além disso, os dois reis, Chico-Rel e a Rainha Ginga, tornaram-se
mitos dentro da Congada.

Assim sendo, a mistura de elementos entre culturas diferentes, entre uma cultura
dominante e outra dominada causa uma desconfiguragcdo da cultura dominada, que, em alguns
casos se Vé obrigada a incorporar certos habitos e costumes. Contudo, este processo pode ser
feito de forma pacifica, e, em certos casos, promover o desenvolvimento e enriquecimento de
uma determinada cultura (BHABHA, 1998).

Este processo de apropriacdo de elementos da cultura portuguesa pelos africanos
também se d& no Brasil, pois através da desvinculagdo da cultura africana, 0s negros passam a
incorporar e se identificar com certos aspectos da cultura portuguesa. Embora parte dos

escravizados tentasse manter sua tradicdo, o tempo se encarregava de apagé-las, pois a
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disténcia, o trabalho e as geragcBes que se seguiam faziam com que parte dos habitos e
costumes se perdesse.

Através daidentificagdo de certos elementos que lembram a cultura africana, os negros
conseguiram manter alguns dos seus rituais. Este processo faz com que determinadas
manifestagdes incorporassem diversos elementos distintos, sgjam eles pertencentes aos
portugueses, africanos ou indigenas (CUNHA, 2002). A mistura de informacfes culturais
apenas enriqueceu as celebragdes fazendo com que muitas delas permanecessem até os dias
de hoje como representantes de uma cultura nacional .

A juncdo de elementos possibilitou aém do desenvolvimento das Congadas e suas
diversas formas de apresentacdo, o surgimento de um catolicismo popular, uma interpretacéo
cotidiana dos ritos sacros.

Assim, todo o saber popular proveniente das fontes letradas do ensino e dos rituais
da Igreja Catdlica equivale a maioria da Igreja do passado, e reproduz um tipo de
oracao que apenas se vé entre padres hoje em dia dentro de ocasifes raras. A mesma
Igreja que no seu limite mais tradicional engendrou no passado a parte mais
elaborada do repertério religioso do rezador popular, hoje age inimeras vezes
proclamando o seu trabalho como uma profanagéo ou, na melhor hipotese, como
coisa do passado (BRANDAO, 1981, p. 237).

A religiosidade popular cheia de mitos e lendas, crencas e saberes revela 0 modo como
a populacéo se apropria do conhecimento e 0 adapta a sua realidade. Os saberes populares
muito presentes nas encenagoes da Congada, fazem parte do rito, talvez desde o momento de

suas primeiras apresentacdes. Nesse sentido a Congada &

o desafio dos pobres, mesticos e negros de celebrar o sagrado a partir de diferentes
linguagens. Os devotos do Congo dizem-se catdlicos, mas as vivéncias religiosas
herdadas de tradi¢cdes africanas — como formas rituais, cultos aos antepassados e
processos especificos de iniciagdo — torna 0 congado um sistema religioso que, em
alguns momentos, se aproxima do catolicismo, mas em outros se distancia
(SALVADOR, 2006, p. 10).

Esta caracteristica de aproximar-se e distanciar-se do catolicismo marca 0 processo de
juncéo entre a cultura africana e seus mitos e a identificacéo e louvor aos Santos negros, tal
juncdo deu origem a ritos populares que ganharam forgca perante a populacdo negra,
escravizados e libertos do periodo colonial. “Ora, 0 que sustenta o sistema ldgico e socia do
catolicismo popular ndo é o corpo dos seus especiaistas, mas a complexa rede de relagfes de
solidariedade e concorréncia que a sua existéncia torna possivel” (BRANDAO, 1981, p. 242).
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O conhecimento das crengas populares e dos ritos da Congada se modifica com o
tempo e os sujeitos que dela fazem parte. Mas é um conhecimento que deve ser passado as

proximas geragOes para que a Congada permaneca.

O saber dos congos ndo aparece pronto. Dos conguinhos ao rei um terno de
congadeiros é um campo de trabalho e de docéncia religiosa, onde os mestres
ensinam enquanto dirigem e os alunos aprendem enquanto obedecem. Mas ter
alunos é também fazer rivais. No interior da hierarquia simbolicamente militar
(capitdo, general, soldados), monérquica (rei e rainha, principe, embaixador,
secretério), ritual (guias, contraguias, instrumentistas, cantores e dancadores) e
burocratica (chefe, diretora) aprender equivale a conquistar conjuntivos de subir de
cargo (igual a soldado) a fidalgo e de fidalgo a embaixador. Assim, o ato de ensinar
€ um ato politico a meio caminho entre a necessidade de reproducdo de especialistas
para os varios encargos de representacao ritual e de preservagéo da ordem do grupo;
e a necessidade de controlar os interesses de rivais em ascensdo que porventura
pretendem provocar a desordem de lutar pela conquista de postos de poder ocupado
e superior (BRANDAO, 1981, p. 245-246).

Ja citado anteriormente, os conflitos que permeiam a festa fazem parte de sua
construcdo. No caso da Congada, os conflitos internos se manifestam no desgo de assumir
posicao de valor perante os demais, gerando uma disputa entre os participantes do grupo, mas
embora hagja tais disputas, ainda ha uma identificagdo com um mito fundador que mantém

uma identidade e auxilia na permanéncia do grupo.

E a estabilidade deste sistema de rel agdes-posicoes entre mestres, discipulos e leigos
populares, o que garante a integridade do sistema légico de crengas e o codigo de
préticas religiosas que se perdem da memdria do saber e da festa, quando o sistema
social do catolicismo popular comeca a perder as condicdes de sua propria
reproducéo (BRANDAO, 1981, p. 242).
Embora parte dos saberes referentes ao ritual se perca, as Congadas permaneceram,
mesmo que apenas em algumas localidades, apesar da tentativa de proibicdo. Os escravizados
se identificavam com o mito presente na celebracdo. Neste caso, 0 mito deve ser entendido

como:

A forma de explicar a origem das coisas e do mundo, 0s acontecimentos da vida ou
até mesmo a readlidade por meio de historias sagradas, deuses e herdis que sdo
considerados criaturas sobrenaturais das quais provém o equilibrio e a confianga, por
meio de nagGes mégicas e adoragcdes de deuses e objetos tidos como sagrados
(VASCONCELOS, 2007, p. 58).

A crenga nos mitos fundadores e a juncdo de diversos elementos culturais
proporcionaram a Congada o desenvolvimento de uma simbologia com cdodigos bem
especificos. Simbolos relacionados as disputas de poder, de origem dos reinos do Congo e da

Angola e do poderio africano.
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De fato, toda simbologia encontrada no congado celebra o passado do negro. Pela
memoéria, o grupo cria lagos de identidade, continuidade e aceitabilidade, reforgando
a memodria coletiva de um povo, de uma nacdo. A lembranca da mae-Africa,
simbolicamente representada por reis, chefes, costumes e tradi¢cBes cria uma
comunidade afetiva a qual todos pertencem, constituindo um mesmo grupo, uma
mesma memdria. E a memoéria coletiva de um povo: tradicdes, crencas, costumes,
regras de interacdo, folclore, misica, datas, personagens histéricos, simbolos e
outros diferentes pontos de referéncia (VASCONCELQOS, 2007, p. 56).

Atraveés da encenacdo da Congada foi construida uma memoria coletiva sobre avida e

acultura africana.

Pela memdria, um grupo, como no congado ou reinado, por meio de dangas e rituais
simbdlicos, faz a ressignificacdo ou representagdo de uma tradicdo mitica, dando
sentido & redlidade e buscando construir sua identidade e sua historia
(VASCONCELOS, 2007, p. 59).

Nesta busca pela construcdo da histéria e das identidades, o ritual assume diferentes
configuragbes em funcdo do tempo e dos interesses do grupo. No entanto, “apesar das
diferentes formas de apresentacdo, a Congada mantém, em sua esséncia, varios elementos.
Mais que um bailado, um componente do folclore brasileiro ou um rito religioso, ela
representa o desejo de manter vivas as diferentes identidades culturais’ (SALVADOR, 2006,
p. 11).

Este universo cultural do qual fazem parte os congadeiros, apresenta suas proprias leis

e formas de se adaptar. Assim sendo o:

universo de cultura e religido populares tem a sua ldgica propria e produz o seu
préprio sistema de articulagéo da invejavel ordem das trocas sociais e smbdlicas —
entre a solidariedade e o conflito — que o povo inventou do nlicleo de seu proprio
modo de vida, e cuja maxima utilidade, se é preciso buscar aguma, & saber
retraduzir esta ordem, os seus valores e 0 empenho de seus homens em partir dela
para a construcao de uma outra, onde uma outra cultura popular escreva, em prosa e
verso, em canto e danca, a histériae avida (BRANDAO, 1981, p. 247).

Esta articulacdo e a busca pela permanéncia dos saberes populares faz com que os
individuos facam parte de uma imensa teia onde é tecida a memoria da celebracédo, cada qual
com sua funcéo e papel dentro do grupo, com seus saberes e formas de encenar e com a
responsabilidade de manter e transmitir a meméria do saber fazer. A Congada se manteve
devido a sua “ capacidade de adaptacéo e de incorporagéo de elementos diversos, € indicio da
importancia que assumiu para as comunidades que as realizavam e da eficéacia dos simbolos

que articulavam” (SOUZA, 2006, p. 298).
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Como rito que relembra o tempo mitico do principio, o ato primordia da

transformagdo do caos em cosmos pela criagdo divina, a passagem do indiferenciado

para o diferenciado. O mito, comemorado pela festa, seria 0 modelo exemplar que

da sentido a realidade. A sua representacdo periddica se ligaria a necessidade de

renovacdo, de restauracdo momenténea do tempo primordial (SOUZA, 2006, p. 307).

Mais do que uma simples encenacdo, a Congada esta ligada a uma identidade

construida dentro das irmandades e que se manteve apesar das proibicdes e do tempo. A

solidariedade presente nas relagbes entre escravizados e nas confrarias juntamente com o

desgjo de reviver 0 passado e uma cultura africana, originou a coroacéo de rels negros,

celebracdo que adquiriu importancia perante a comunidade de afrodescendentes e que

permanece como elemento que compdem o passado do escravizado, 0 presente de seus
descendentes e o futuro de uma cultura afro-brasileira

Desta forma, as diferentes caracteristicas presentes na mesma celebracdo marcam uma

memodria que faz parte da trgetoria da celebracdo, em cada lugar o ritual assume formas

diferentes, assim como na Lapa, PR, a congada realizada nesta cidade mostra a trgjetoria dos

escravizados e seus descendentes, bem como a fé da comunidade em Sao Benedito.
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4. OSCONGOSDA LAPA

A Congada da Lapa € uma celebracdo em homenagem a S&0 Benedito que
normalmente ocorre no més de dezembro. Ha variacfes entre as Congadas apresentadas em
diferentes lugares do pais. Tais variagdes estdo ligadas aos aspectos culturais de formagdo do
grupo gue a encena, bem como alocalidade onde é realizada e 0 Santo que é homenageado.

A Congada da Lapa traz em sua estrutura “ préstimos e embaixadas. Reminiscéncias de
bailados guerreiros e reminiscéncias de lutas e a reminiscéncias da rainha Njinga, rainha da
Angola’ (CASCUDO, 1984, p. 242-243). Ela apresenta peculiaridades e caracteristicas que
estéo relacionadas a cidade onde é encenada e a S&0 Benedito.

4.1 A Lapaesua historia

A cidade da Lapa é conhecida, sobretudo por um patriménio cultural expresso na
arquitetura portuguesa do século XVIII.

A cidade “esta localizada no segundo Planalto Paranaense, na regido dos Campos
Gerais, a 71 km de Curitiba, na capital do Parand” (SILVEIRA, 2006, p. 18), sua fundagéo se
deu iniciamente devido ao tropeirismo. Posteriormente as atividades econdmicas foram

diversificadas, bem como a populacéo que dela faz parte.

No Hemisfério ocidental, o Meridiano de Tordesilhas (1494) proposto pelo Papa
Clemente Il separava as terras descobertas pelos portugueses e pelos espanhdis no
Novo Mundo. Na América do Sul este Meridiano passava por Laguna (SC) e foz do
rio Amazonas, reservando para a coroa espanhola a maior parte do continente. Dessa
maneira, em consequéncia da interpretacdo dada ao tratado do Meridiano de
Tordesilhas, todo o territério lapeano atual esteve sob a jurisdicdo espanhola até
meados do século XVIII. N&o obstante, diversas foram as incursdes portuguesas
para o oeste, rompendo a linha demarcatériaimposta por este tratado (BIGARELLA
et al, 1997, p. 94).

As varias incursdes de bandeirantes pelo hoje chamado Parana, levou gradativamente

a formac&o de povoados. A “Lapa foi fundada por volta de 1731, as margens da estrada da

Mata, que era um trecho do historico caminho de Sorocaba-Viamado; sua primeira

denominagdo foi Capdo Alto” (EL-KHATIB, 1969, p.157). A frequente presenca de tropeiros
com seus rebanhos possibilitou o surgimento de varios povoados.

Ha ainda informagfes um tanto vagas de que por volta de 1728 ja eram numerosos

os aglomerados de tropas em caminhada pelos campos lapeanos, tanto que ja
existia na altura de Porto Amazonas, o registro das tropas que procedia a cobranca
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de uma taxa referente a0 nimero de animais das tropas que passavam pelas
barrancas do Iguacu (BIGARELLA et al, 1997, p. 96).

Circular pelo rio Iguagu, implicava em pagar taxas, por iSso 0s tropeiros buscaram
outro caminho, mais direto e mais curto, passando pel os campos do povoado da Lapa.

Em 1700 iniciou-se o trénsito de gado entre Curitiba e Rio Grande do Sul. Apesar de
ndo haver registro sobre o ano exato do comeco das feiras de Sorocaba, presume-se
gue os negdcios com animais cavalares e o gado, comecou no século XVII, sendo
gue sO quando se registrou a Feira de Sorocaba é que se prova o inicio das
negociacdes de animais naquela feira vacum e equino, entre os anos de 1731 a 1736
(COSTA, 2004, p. 01).

Em funcdo dalonga viagem e as pastagens abundantes nos Campos Gerais, essa regido
se tornou parada obrigatéria para os rebanhos se restabelecerem e para 0s tropeiros
descansarem, muitas vezes essas paradas se estendiam por semanas ou meses. “Foi esse
caminho que originou varias povoagoes [...] que eram primitivamente lugares de pouso e
currais de descanso ou invernadas de gado” (MARTINS, 1995, p; 109).

A movimentacdo dos tropeiros na regido de Capdo Alto tornou-se propicia para o
desenvolvimento de estabel ecimentos comerciais para atender a demanda que crescia devido
a0 transito de pessoas que percorriam a Estrada da Mata. “Na década de 1770, foram
concedidos varios alvarés de licenca para o funcionamento de casas comerciais, havendo
também, o registro de nove grandes fazendas e doze sitios’ (SILVEIRA, 2006, p. 23).
Posteriormente “afixaram-se na regido, vigantes, agregados e outros, que ergueram casas de
pau-a-pique ou de taipa. Existe ainda a possibilidade de que alguns comerciantes e tropeiros
tenham se estabel ecido também naregido” (MACHADO, 2007, p. 98).

O pequeno povoado se desenvolveu em fungdo da intensa atividade dos tropeiros que
acampavam ai durante a noite. Com o tempo outras atividades foram surgindo e o povoado
transformou-se em uma vila. A vila foi constituida pela atuacéo de atores sociais diversos,
alguns na condi¢do de escravizados e agregados, desempenhando todas as fungdes necessérias
para a manutencdo dos sitios e fazendas daregido (SILVA, 2007).

Em 1797, o povoado de Capdo Alto foi elevado a categoria de Freguesia eclesiastica
de Santo Antbnio da Lapa, sob jurisdi¢do da Vila de Curitiba, com uma populacdo
de 2235 habitantes, sendo 60% brancos e 40% entre pretos e mulatos (COSTA,
2004, p. 07).

Neste periodo ja € notavel a populacéo de negros e mulatos que auxiliam “em todas as

atividades, incluindo-se as construcdes arquiteténicas que deram origem a histérica cidade,
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para as quais carregavam pedras areniticas nos ombros, extraidas do morro do Monge,
ergueram paredes, cavaram pogos em pedra’ (COSTA, 2004, p. 92). Além dessas atividades,
eles também auxiliavam na producéo agricola e outros trabal hos domésticos.
Com o crescimento da freguesia de Santo Anténio da Lapa e a intensificacdo das
atividades comerciais, foi elevada a categoriade Vila
Em 1806 o comandante das FuncBes da Freguesia de St° Antdnio da Lapa, o
Capitéo-mor, Francisco Teixeira Coelho, mandou edificar, um prédio onde seriam
instaladas as casas de Camara e de Cadeia. Nesse mesmo ano o comandante das
Funcdes da Freguesia, acatando peticdo de moradores, passou procuracdo ao
Coronel José Vaz de Carvalho e ao Capitdo José Andrade de Vasconcelos que
solicitassem ao Governador da Capitania de Sao Paulo, a elevacdo da Freguesia de
Santo Antdnio da Lapa para a categoria de Vila, cuja peticdo alegava a circunstéancia
de situar-se a referida Freguesia muito distante da Vila de Curitiba, dificultando os
negocios forenses, entre outros. A peticdo foi requerida em 26 de fevereiro de 1806,
cujo despacho favoravel aconteceu em 6 de junho de 1806, vindo a ser instalada dia

11 do mesmo més e ano, recebendo o nome de Vila Nova do Principe (COSTA,
2004, p. 07).

Apds ser reconhecida como Vila, as atividades econdmicas se expandiram. No ano de
1806 “a Vila do Principe contava com um total de 2235 habitantes. Pelas listas nominativas
de habitantes, contam atividades nos setores primério, secundario e terciario” (SILVEIRA,
2006, p. 24). A partir deste momento o escravo foi se inserindo nas atividades da cidade,
embora seu nimero tenha sido gradativamente pequeno em relacéo ao restante do pais, ha que
se notar que sua contribuicdo cultural foi bastante marcante (COSTA, 2004).

Apobs aguns anos, “em 1872, VilaNova do principe foi elevada a categoria de cidade,
porém com a denominacdo da Lapa” (EL-KHATIB, 1969, p.157). A cidade recebeu este
nome devido as montanhas rochosas. “Lapa, do latim “Lapis-pedra’. Em razédo da marcante
presenca de uma montanha de camadas xistosas, com grutas’ (SILVEIRA, 2006, p. 22).

Logo apOs ser elevada a categoria de cidade, a Lapa iniciou seu processo de

modernizagdo, recebendo a estrada de ferro e posteriormente ailuminacéo elétrica

Em 1891 a cidade da Lapa foi agraciada com uma linha da estrada de ferro que
ligava S80 Paulo a Curitiba. No ano de 1911 a Lapa recebeu a forca elétrica,
desativando-se os seculares lampides a querosene que iluminou a cidade desde o
principio do século XVIII (COSTA, 2004, p. 10).

Pouco tempo apds receber a estrada de ferro, a Lapa passou por um episodio que
marcou sua historia e que passou a ser proclamado como motivo de orgulho por parte dos
moradores. 0 cerco da Lapa. Ocorrido no ano de 1894 (COSTA, 2004), o cerco foi um

episodio histérico ocorrido na cidade da Lapa. Na ocasido, forgas revolucionarias do Rio
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Grande do Sul, com o apoio do governo de Santa Catarina, dirigiam-se ao Rio de Janeiro
quando foram barradas, na cidade da Lapa, por forcas partidérias do Estado. Essa agéo
impediu que as tropas revoltosas chegassem a S&o Paulo. (BIGARELLA et al, 1997; COSTA,
2004). O cerco foi considerado uma “resisténcia das forcas legalistas contra os
revolucionarios federalistas. Nesta batalha tomou parte principamente o povo da Lapa
somado aos militares republicanos’ (LANCA, 2001, p 04).

Resultantes da luta de partidos provinda da eleicdo do primeiro Presidente da

Republica, foram os acontecimentos politicos que motivaram a dissolugdo do

Congresso Nacional e a rentincia do Marechal Deodoro, respectivamente a 3 e a 23

de novembro de 1891, e a deposicéo dos governadores feita por Floriano Peixoto,
seu sucessor a presidéncia (MARTINS, 1995, p; 295).

O descontentamento com as politicas fizeram com que houvesse uma revolta geral

contra 0 governo.

Aquilo que parecia ser um movimento localizado no sul do pais transformou-se
numa guerra civil fratricida. Formaram-se duas hastes rivais. a dos federalistas,
apelidados de maragatos, e a dos republicanos, designada de pica-paus
(BIGARELLA et al, 1997, p. 135).

Devido a sua localizacéo estratégica, a cidade da Lapa se viu envolvida no combate
como centro da resisténcia que impedia o avanco das forcas revolucionarias.
A Lapa se transformou em campo de batalha por ser ponto estratégico contra o
avanco das forcas revolucionérias federalistas procedentes do Sul. A cidade foi
defendida por sua préopria populacdo e pela tropa legalista comandada pelo Cel.
Ernesto Gomes Carneiro, contando com uma tropa de 1400 homens, que tentou

impedir 0 avanco dos federalistas para a cidade de Sdo Paulo (MACHADO, 2007, p.
98-99).

A partir do momento em que as tropas revoltosas conseguiram se aproximar das
redondezas da cidade, que estava com sua guarni¢ao reduzida, iniciou-se o combate com o
objetivo de tomar a cidade e prosseguir com arevolta

Percebendo a situagdo da cidade “os federdistas, afoitos, avangcavam apertando o
cerco, posicionando-se nos pontos estratégicos. Dia 17 de janeiro os republicanos ja estavam
sitiados nacidade daLapa’ (COSTA, 2004, p. 151).

Apbs o cerco, com as comunicagdes externas cortadas, os soldados sO poderiam
resistir a tentativa de invasdo dos revolucionarios. Com o passar do tempo, a municéo e a
alimentacdo dos lapeanos foi se extinguindo e os revoltosos conseguiram se apossar de alguns
pontos estratégicos da cidade (COSTA, 2004).
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A cidaderesistiu de 17 de janeiro a 11 de fevereiro do mesmo ano, momento em que
foi assinada sua capitulacdo, na casa do Coronel Lacerda. Segundo muitos
historiadores, a resisténcia da Lapa proporcionou tempo ao entdo governo da
Republica, para mudar a tendéncia da guerra e reverter a seu favor a sorte da luta,
consolidando e fortalecendo sua posicdo (MACHADO, 2007, p.99).

O episddio do cerco da Lapa ficou gravado em uma dada histéria e meméria da cidade
e de seus habitantes, que se orgulham por sua participagdo contra 0s revolucionarios.
Monumentos foram erguidos em homenagem agueles que se destacaram em combate. O
Pantedo dos Herdis representa a memoria e o orgulho do povo lapeano. Essas histérias e
memorias acabaram por se sobrepor a outras experiéncias vividas e aparecer para uma parte
da populagdo, como “a histériada Lapa’ tornando menos importantes outras vivéncias como,
por exemplo, a escravidao, episodio pouco lembrado pela histéria oficial do municipio.

O século X1X trouxe mudancas marcantes para a economia de formageral.

A segunda metade do século XI1X marcou, no Brasil, o inicio de uma politica
econdmica agressiva, por parte do governo imperial e dos governos provinciais. A
sustentacdo econbmica do pais, até entdo escorada quase que totalmente no
extrativismo, via-se, agora, compelida a buscar aternativas que suprissem a
defasagem criada com a quebra dos rendimentos, até entéo obtidos com a pesquisa
do ouro e das pedras preciosas, nas Minas Gerais, € do comércio que tais
atividades proporcionavam. Era, pois, urgente que se ocupassem as terras, ainda
infinitamente utilizadas para a agricultura, a fim de atender a populagdo com
alimentos, assim como urgia buscar colocar no exterior a producdo excedente
(BIGARELLA et al, 1997, p. 108).

Com esta politica, o governo pretendia estabelecer uma industria de base para a

producdo de bens de consumo primarios.

Sem uma indUstria compativel com as necessidades da nagdo e com uma populagcdo
crescente, 0 Brasil voltou-se para a Europa em busca de imigrantes que tivessem
tradicdo na agricultura e, se possivel, com certo conhecimento nas lidas industriais
(BIGARELLA et al, 1997, p. 108).

Os imigrantes vindos de vérios paises se instalaram em véarios estados brasileiros,
inclusive no Parana e na cidade da Lapa. A cidade recebeu Alemaes, Poloneses, Ucranianos e

Italianos.

Diversas levas de imigrantes localizaram-se no municipio nos anos de 1877, 1878,
1888, 1895. Na colbnia Mariental instalaram-se colonos russos e aemaes;, na
col6nia Joanisdorf, russos, alemaes e austriacos; na colénia Anténio Olinto, os de
origem polonesa, e na coldnia Sdo Carlos, os de procedéncia italiana (ASPECTOS,
1969, s.p).
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Ta diversidade contribuiu para a formac&o cultural e econdmica da cidade. Além da
presenca dos imigrantes, outra contribuicdo marcante é a do escravizado. Convém ressaltar a
presenca do negro cativo (COSTA, 2004).

O ritmo mais lento da urbanizacdo ocorrido na cidade favoreceu a permanéncia de
edificacBes, hoje consideradas historicas, que remetem a arquitetura oitocentista, dos casarfes
onde ocorreram agfes contra os revolucionérios federalistas. “ Suas casas guardam arquitetura
tipica colonia portuguesa. Caiadas de branco, rosa, amarelo ou azul, pé direito alto,
testemunhas de cada sécul o costurando sua historia’ (SILVEIRA, 2006, p. 30).

Devido a essa arquitetura e a historia oficial do cerco da Lapa, véarios imoveis foram
considerados patrimonio nacional. “Em 1989, por reivindicacdo do ex-prefeito Sérgio Leone,
foram tombados os casarios da Lapa no contexto de sua paisagem pelo Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, de acordo com as normas de uso do setor histérico em todo o seu
detalhamento” (SILVEIRA, 2006, p. 52).

Em funcdo do grande nimero de iméveis e seu estado de conservagdo, o centro
histérico da Lapa “ € o mais importante conjunto arquitetdnico com caracteristicas coloniais e
um dos mais representativos do pais’ (KERSTEN, 2000, p.195). Ao todo sdo “quatorze
quarteirdes com 235 imoveis. Nesse espaco ha muitas casas que guardam a arquitetura tipica
das classes abastadas. Casas que testemunham até hoje um pouco da histéria de cada século”
(SILVEIRA, 2006, p. 53). Cabe ressaltar ainda que os imoveis conservados como patriménio
s80 aqueles que se referem a arquitetura portuguesa ou entdo, aquela trazida pelos imigrantes
europeus™, em outras palavras, h4 uma “negacdo” da presenca e da cultura escrava, desta
forma, os bens patrimoniais “funcionam como documento, como provas materiais das visoes
oficiaisdahistéria’ (FONSECA, 2009, p. 59).

Ainda que hgja uma expressiva presenca da memoria oficial sobretudo apés a elevacéo
dos monumentos do cerco da lapa como bens patrimoniais, outras memorias

permanecem,dentre elas a Congada, manifestacdo dafé e devocdo a Sdo Benedito.

" “Ha de se salientar que os bens culturais existentes nas cidades mais antigas, localizadas no litoral, no
primeiro e no segundo planalto do estado, remetiam quase que exclusivamente, a ocupacdo portuguesa,
esguecendo que muitos indigenas e negros fizeram parte desse contexto e se relacionavam inerentemente tanto
com 0s portugueses, quanto com a igreja catélica’ (NASCIMENTO, 2009, p. 23). Esta afirmagéo de Claudia
Bibas do Nascimento demonstra uma politica de valorizaco dos bens pertencentes as elites e que negam as
contribuicBes de negros e indios, assim como sua presenca.
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4.2. S50 Benedito e os escravos

Embora muitos historiadores neguem ou afirmem que a presenca negra no Parana foi
pequena e ndo contribuiu representativamente para a formagdo do Estado, estudos recentes
revelam a efetiva participagdo dos negros nas mais diversas atividades econdmicas e culturais,
mostrando que sua presenca, em menor humero em relagdo a outros estados do Brasil, ainda
assim foi marcante, presenca esta rememorada até a atualidade através das praticas culturais e
da memoria que permanece nas edificagdes que fizeram parte de seu cotidiano (SOUZA,
2004).

Era comum afirmar que o indio e o negro ndo haviam tido participagéo na formacéo
da populacéo paranaense. Entretanto, proporcionalmente ao total de habitantes, em

determinados periodos, e, sobretudo, aos géneros de vida desenvolvidos no Parana,
os indios e negros ocupam posicao significativa (NASCIMENTO, 2009, p. 27).

Esse fato ja muito discutido revela um discurso que ora nega e posteriormente
reconhece a importancia e a contribui¢cdo da presenca negra no Estado. Convém ressaltar que
0S escravizados, mesmo que em menor numero, contribuiram de forma significativa
enriquecendo a cultura dos lugares por onde passaram (NASCIMENTO, 2009)*. Algumas
cidades em especial possuiam maior populacdo escravizada do que outras, utilizando esta
forca de trabalho para se desenvolver e crescer. A Lapa é um exemplo, a presenca negra na
cidade oscilou ao longo do tempo, mas deixou tracos marcantes na cultura e na vida dos
individuos.

Os negros foram instalados no Parana em regime escravocrata durante a mineracao
do século XVIII. A medida que decaia a mineracdo, o escravo era transferido para a

agricultura e a pecudria no planalto. Muitas fazendas dos Campos Gerais usaram a
mao de obra escrava (SOUZA, 2004, p. 03).

Localizada nos Campos Gerais, a Lapa, foi fundada em consequiéncia do tropeirismo
na regido que utilizou a méo de obra escrava para isso, assim como para agricultura, para a
construcdo civil e em outras atividades. “ Presentes no territério lapeano desde o século X VI,

2 Os negros de fato contribuiram e muito para o desenvolvimento dos locais onde viviam, como mao de obra,
como sujeitos que realizaram suas manifestagoes culturais, festas e celebracfes, que se mostram presentes até a
atualidade. Mesmo que os espacos e as edificacfes em que viviam ndo tenham sido conservados, varias marcas
de sua cultura permaneceram mesmo com o passar do tempo, um exemplo sdo as Congadas da Lapa, afé em Sdo
Benedito, a irmandade de homens pretos, a capela dos escravos, a fonte de agua, dentre outros elementos que
faziam parte da realidade cotidiana e que permaneceu na Memdria de seus descendestes e mesmo na meméria da
cidade que algumas vezes, oculta certos fatos buscando valorizar outros elementos culturais (NASCIMENTO,
2009).
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0S negros possuem importancia fundamental naformagdo econdmica e cultural do municipio”
(NASCIMENTO, 20009, p. 54).

Genuinamente africanos, 0s negros foram comprados por europeus abastados que
para a Lapa se dirigiam com o propdsito de instalar-se no territério lapeano. Com a
recusa do indio a submissdo ao homem branco, os colonizadores, viram-se sem méo
de obra para o desenvolvimento das atividades agricolas, dos engenhos e da
mineracdo, sendo entdo, explorado o tréfico de negros (COSTA, 2004, p. 91).

Assim como em qualquer outro lugar do pais, 0 negro estava sujeito a um regime de
trabalho penoso, com péssimas condi¢cbes de moradia e quaisquer direitos. “Os homens
moravam nas senzalas, que eram narealidade, pequenos barracdes de chdo batido. Os moveis
eram toscos, feitos com troncos de &vore. Dormiam no chdo, em precarias condicBes de
higiene” (COSTA, 2004, p. 94-95).

Além das péssimas condicdes de vida, tais escravos estavam sujeitos ainda aos maus
tratos e castigos aplicados, caso desobedecessem ao feitor ou a0 seu Senhor. A comida era
racionada e pouco variada, o trabalho era pesado e ndo havia descanso (COSTA, 2004).

Os negros criaram seus proprios elementos culturais e conseguiram conservalos em
meio ao Sistema escravista.

Sobre a meméria material deixada pelos negros na Lapa, existem algumas
edificacbes que remetem a sua presenca como 0s muros de algumas residéncias
oitocentistas e do cemitério catdlico, 0 Santu&rio de Sdo Benedito, as senzalas
existentes na cidade e no interior, e uma fonte de &gua. Edificadas no decorrer do
século XX, essas estruturas apontam para a existéncia de uma populagéo de negros

escravos e livres, que deixou no municipio, principalmente um legado cultura
(NASCIMENTO, 2009, p. 53).

Mesmo em meio as adversidades, os escravizados foram capazes de manter e recriar
alguns de seus elementos culturais africanos, as dangas, os batuques e os autos populares,
Congadas, que rememoram os Reinos do Congo e Angola, sdo exemplos da cultura afro-
brasileira. As Congadas que se realizavam na Lapa no periodo do Império, permanecem até
os dias de hoje, bem como afé em S&o Benedito.

Na Lapa dos Oitocentos, livres e cativos levavam consigo uma ampla e complexa
cultura que os acompanhou tanto no processo de adaptacdo individual, como no
processo de transformacdo e modernizagcdo da cidade. Depois de maio de 1888,
muitos negros livres continuaram trabalhando na cidade ou no interior, e esse fator
de permanéncia ocorreu concomitantemente com as mudangas de organizacdo
espacial, nos servigos publicos e no comércio, nas areas de lazer e até mesmo nos
habitos de higiene (NASCIMENTO, 2009, p. 61).
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Embora oscilante, a constante presenca negra na Lapa possibilitou a criacdo de
“espacos fisicos e simbdlicos onde os negros praticaram momentos de solidariedade [...]. A
Irmandade de Séo Benedito” (NASCIMENTO, 2009, p. 62). Tais individuos se identificaram
com 0s Santos negros e assim criaram seus autos de fé em homenagem a estes Santos. “Os
Santos da religido catélica a quem veneram sdo: Nossa Senhora Aparecida e Sdo Benedito
que, por serem negros, acreditam serem os Unicos da religido a lhes proteger”’® (COSTA,
2004, p. 101).

Os escravos se identificaram com o Santo devido a sua origem humilde, e assim, para
louvé&lo passaram a redizar festas e a se organizar em irmandades leigas. Tais instituicoes
leigas possuiam caracteristicas especificas e seu proprio compromisso, que definia os direitos
e obrigagdes dos irmaos (REIS, 1991).

O que caracteriza essencialmente a irmandade era a participacdo leiga no culto
catélico. Osleigos, os simplesfiéis, assumiam e promoviam suas proprias atividades
devocionais, sem necessidade da participacdo direta e constante dos padres e
religiosos. Sao Benedito € o mais familiar dentre os Santos de cor e 0 seu culto
desenvolvido na Europa alcangou imensa aceitagdo no Brasil, por parte de escravos,
forros, mulatos e até mesmo brancos que se uniam em irmandades. [..] As
irmandades uniam finalidades protetoras e religiosas, exercendo importante papel
social. Num culto de fé e devogéo a Sdo Benedito e também a outros Santos, estas

irmandades transformaram-se rapidamente em organizacGes beneficentes e de
auxilio mdtuo (VILLE, 2010, p. 07).

Tais elementos também estavam presentes na confraria de Homens Pretos da Lapa,
gue tinha como objetivo possibilitar aos escravizados orar e fazer suas festas para homenagear

seu padroeiro, sem necessariamente a presenca de um religioso.

No jornal daLapade Alceu Blay, no seu “A Lapaantiga’, publicado no exemplar n°
14 do jornal da Lapa (23/10/22), proporcionava os seguintes dados sobre as origens
a devocdo popular a Sdo Benedito; - em 1837, os elementos de cor residentes na
Vila Nova do Principe de Santo Anténio da Lapa se agruparam na irmandade de S&o
Benedito, uma irmandade catélica, apostdlica, romana, mas sem o placé o
beneplacito da autoridade eclesiastica por via de certas davidas e crendices de que 0s
negros teimavam em conservar, confundindo na mesma fé, o sagrado e o profano
(BUENO, 1982, p. 02).

Ao se referir airmandade de homens pretos e a possivel confusdo entre o sagrado e o
profano, cabe ressatar que a confraria tornou-se um instrumento para louvar a um Santo
especifico e conservar certos cultos e crengas africanas, bem como um instrumento de
solidariedade entre os escravizados. A ingtituicdo possibilitava o exercicio da fraternidade e

B Os escravos se identificavam com os Santos negros, ndo apenas pela cor da pele, mas como dito
anteriormente, no segundo capitulo, pelo fato de que tais Santos eram vistos como exemplos de vida e
despertavam a fé pelos milagres a eles atribuidos.
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apoio entre seus membros, um espaco para manter e criar crencas referentes a sua cultura de

origem (REIS, 1991).

Os primeiros registros das Irmandades de Nossa Senhora do Ros&rio e de Sdo
Benedito da Lapa aparecem no Livro Tombo 2 — folhas 57, 58, 81, 82 — da Par6quia
de Santo Antonio, redigido pelo padre Jodo Evangelista Braga. No compromisso
registrado em 18 de maio de 1860, com aprovacdo dada pelo vigario do bispado
segundo a Lel Provincial n° 05 datada de 26 de fevereiro do mesmo ano, o padre
Braga aponta que a irmandade era composta principal mente de pessoas pretas e de
escravos, embora possuisse alguns irméos brancos (NASCIMENTO, 2009, p. 108).

Embora a Irmandade de S8o Benedito ja estivesse organizada, faltava ainda um local

especifico para o culto, uma capela, onde 0s negros pudessem louvar seu Santo. “A

Irmandade de S&o Benedito naguele remoto ano de 1837, pelo seu procurador Rafael Caitano,

pleiteava da Camara Municipal a concessdo de oito bragas de terreno para edificar uma capela

sob a evocagdo do milagroso Santo” (BUENO, 1982, p. 02). Apesar da solicitagdo, “nada lhes

foi concedido, mas a capelinhatosca, quase clandestinafoi levantada” (BUENO, 1982, p. 02).

A devocdo ao Santo era uma forma de aiviar as tensdes entre senhores e escravos,

uma vez gue batuques e festas eram permitidas para homenagear o mesmo, era também um

momento de aegria e liberdade para os cativos.

A devocdo a S80 Benedito em nosso municipio teve inicio na metade do século
XVIII, quando negros escravos e livres pertencentes a Irmandade dos Pretos,
buscavam sanar suas necessidades espirituais e sociais, buscando alento para os dias
de cativeiro (NASCIMENTO, 2010, p. 09).

A partir do momento de sua origem, em 1837 a Irmandade de S&o Benedito cresceu,

bem como a fé dos escravos e moradores da regido. Posteriormente, a confraria foi

reconhecida pel as autoridades eclesi asticas, tendo seu compromisso oficia mente reconhecido.

Na Lapa, esta devogdo a Sdo Benedito vem desde a época da construgéo da Matriz
de Santo Anténio. Havia proximo uma simples capelinha com uma imagem de S&o
Benedito que fora esculpida por um artesdo local chamado Joaquim Anténio de
Souza Maya, conhecido pelo apelido de Peteca, que a doou a Irmandade dos negros.
Imagem esta, que depois de peregrinar por varios locais, encontra-se hoje, no altar-
mor do Santuério de S&o Benedito, lugar de honra para um Santo t&o venerado em
nossa comunidade (VILLE, 2010, p. 07).

A pequenaimagem de S0 Benedito é tida como milagrosa e representa ndo somente a

fé da comunidade, mas uma série de e ementos culturais rel acionados a cul tura dos africanos e

seus descendentes, que propagaram afé no Santo através dairmandade que criaram.

Consta no acervo paroquial que esta Irmandade foi reconhecida como Irmandade de
S30 Benedito dos pretos da Paréquia da Lapa, aprovada pelo Bispo Diocesano, em
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18 de margo de 1860, por meio de uma cépia do compromisso com 37 artigos, mas
somente a 8 de fevereiro de 1862 consta uma carta de aprovacdo do mesmo
compromisso pelo presidente da Provincia Dr. Antdnio Barbosa Gomes Nogueira,
em que se aprova os 37 artigos e manda que segja observado pelos usuarios e mais
irmdos dadita lrmandade (VILLE, 2010, p. 07).

O fortalecimento da confraria fez com que a fé no Santo preto se espalhasse. S&o
Benedito encantou os escravizados por sua historia de vida e fama de milagreiro, cor e
humildade. Filho de ex-escravos, teve vida humilde, dedicando-se ao convento e atendendo
aos necessitados, seu nome se propagou por varios lugares. Devido a fé neste Santo,
congregacdes foram criadas. “A irmandade em sua homenagem foi instituida em 1609, no
Mosteiro de Santa Ana, em Lisboa. A devocdo a esse Santo na Africa, mais especificamente
em Angola, e na América teve inicio no século XVII, propagada pelos franciscanos’
(MATTOS, 2011, p. 168). Como o Brasil era colénia de Portugal e recebia escravos da
Africa, era comum que muitos j& conhecessem o Santo e que sua fé fosse propagada na
colOnia.

A devocdo a Sdo Benedito chegou ao Brasil no século XVIII, por volta de 1763,
guando foi beatificado pelo Papa. Mas, mesmo antes dessa data, a adoragéo a Sao
Benedito j& havia atravessado fronteiras, através dos negros escravos, e era forte o
movimento para que a Igreja Catélica beatificasse Benedito, de Sdo Fratello,
Sicilia. Os negros brasileiros 1ogo se identificaram com o Santo em razdo de sua cor
e descendéncia africana. Originarios de Angola, Mogambique, Congo e outras
regides, 0s negros tiveram de adaptar suas crengas africanas a religido catolica
ensinada pelos padres portugueses, destacando-se a devocdo a S80 Benedito
(CEZAR, 2008, p. 02).

Esta identificagdo com o Santo possibilitou a criacdo de irmandades em diversos
lugares do pais, bem como uma grande variedade de festas em homenagem a0 mesmo. A
juncdo entre os elementos religiosos e “profanos™™ deu origem a vérias manifestagdes que
louvam o Santo e rememoram o passado africano, dentre elas, podemos destacar a Congada
encenada na Lapa.

E interessante salientar, que na Lapa, S30 Benedito é oficialmente o co-padroeiro da
cidade, com festividades realizadas em sua homenagem normal mente no dia 26 de dezembro.
Em funcdo do grande nimero de devotos, primeiramente negros, com a criagcéo de Irmandade
de S&o Benedito, a fé no Santo se espalhou e o0 culto a0 mesmo ganhou importancia, tanto
que, é oficiamente eleito co-padroeiro, recebendo as honrarias da cidade (LACERDA, 1997,

Sp).

' Entende-se elementos profanos, como elementos que n&o fazem parte dos rituais catdlicos, como por exemplo,
dancas, musicas e cantos que fazem parte das celebracdes e que ndo sdo reconhecidos pela lgreja.
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Segundo Hélio Damante, S80 Benedito nasceu perto de Messing, na Sicilia, numa
localidade chamada Séo Filadelfo, em 1526. Era filho de escravos africanos. Pastor
na adolescéncia, tornou-se depois eremita. Obediente a uma recomendacédo papal,
entrou na Ordem Franciscana, convento de Santa Maria de Palermo, onde serviu
como cozinheiro (LACERDA, 1997, s.p).

Considerado homem de vida humilde e exemplar que gudava os pobres, tornou-se
conhecido pelas agdes e milagres atribuidos a ele. “Apo6s sua morte em 1589, passou a ser
venerado pelos gque obtinham gracas através de sua pessoa, atingindo este culto as costas do
Brasil, inicialmente no Maranhdo, donde veio para o Parana’ (A CONGADA, 1972, s.p.).

Embora varios milagres tenham sido atribuidos a ele em vida e ap0s a morte, sua
beatificagdo foi demorada, 0 que ndo impediu que fosse venerado pela populagdo que
suplicava por sua guda em momentos dificeis. “O papa Clemente XI11 o beatificou em 1763,
cabendo aPio VII, em 1807, acanonizagdo” (LACERDA, 1997, s.p).

Desde jovem Benedito dedicou-se a vida religiosa. Aos 18 anos foi viver entre os
Eremitas e aos 21 anos foi chamado para viver entre os irmaos de S&o Francisco de Assis
(MILCZEWSKI, 2010).

Cumprindo seu voto de obediéncia, depois de 17 anos entre os Eremitas, foi
designado para ser cozinheiro no Convento dos Capuchinos, funcdo que
desempenhava com alegria e humildade. Em 1578 foi nomeado Guardido ou
Superior desse mesmo Convento, cargo que aceitou com muita resisténcia, por ser
anafabeto (MILCZEWSKI, 2010, p. 05).

Contam as lendas que S&o Benedito descuidava-se da cozinha quando orava e que 0s
anjos desciam para cozinhar por ele, dém disso, devido a sua origem humilde, costumava
louvar a Deus a sua propria maneira, muitas vezes dangcando e cantando. Benedito gostava de
gudar os pobres e levava comida escondida em uma cesta para aqueles que precisavam
(MILCZEWSKI, 2010).

Conta-se que em uma dessas saidas 0 Superior do Convento o surpreendeu e
perguntou “Que esconde ai embaixo do teu manto, irmdo Benedito?’ e o Santo
humildemente respondeu: “Rosas, meu senhor” e trémulo e confuso abriu 0 manto
onde, de fato, apareceram rosas de grande beleza e ndo os alimentos de que
suspeitava o Superior (MILCZEWSKI, 2010, p. 05).

Devido a sua bondade e humildade Benedito era respeitado por seus irméos e pela
populacdo em geral, respeito e carinho que sdo lembrados até hoje. S0 Benedito é o
padroeiro dos cozinheiros, em fun¢éo do cargo que ocupou no convento e aos milagres que
realizou. “S&o Benedito morreu aos 65 anos, [..] em 1589 em Paermo, na Itdia’
(MILCZEWSKI, 2010, p. 05).
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Nos momentos de cativeiro, de angustia e maus tratos, restava aos escravos apelar aos
Santos, sempre esperando por dias melhores. “Ligado intimamente as esperancas de dias
melhores para 0s antigos escravos e seus descendentes, Sao Benedito ganhou, em seu louvor,
dancas e cantos em festas lendarias cheias de ritmo e de cor, chamadas Congadas’
(CONGADAS, 1978, p. 12).

Tais festas louvam 0 Santo em seus versos e retratam a fé e a devogdo de uma
comunidade que louva seu padroeiro cantando e dancando, conservando a tradicdo e uma
memoria dos tempos da auséncia de liberdade e trabal hos forcados.

Assim como a Congada € uma encenagdo em homenagem a S&o Benedito, ha também
sua prépria imagem gue é tida como milagrosa e que foi feita na comunidade. “A primeira
imagem venerada no santuario € de madeira, dos tempos coloniais, rastica com pegueno
resplendor de prata, medindo 70 centimetros de altura. Em torno dela, formaram-se lendas. €
tida como das mais milagrosas’ (CONGADAS, 1978, p. 12). A imagem é simples, mas € a
mais antiga da Lapa. “Das imagens existentes na cidade, sd a de S&o Benedito foi feita na
paréquia, obra de artesdo ali residente, provavel mente portugués’ (LACERDA, 1997, s.p).

A Imagem de S0 Benedito que deu inicio a devocdo ao Santo na cidade, € a mais
antiga da Lapa e produto do artesanato local. De acordo com informagdes do Livro
do Tombo, elafoi feita na paréquia por Joaguim Antdnio de Souza Maia, conhecido
vulgarmente pelo apelido de Peteca, que a doou a Irmandade dos pretos, que a
puseram na Igreja. A doagdo deve ter ocorrido entre 1770 e 1780, periodo em que

foi canonicamente criada a Irmandade de S&o Benedito, existente até hoje (ANJOS,
2010, 06).

No inicio, logo apos ser doada a Irmandade, a pequena imagem n&o tinha uma capela
especifica, tal imagem que representa S30 Benedito teve sua capela somente em 1908",
guando foi terminada, cuja imagem esteve em diversos lugares até o término da pequena
capela.

Essa imagem esteve em seis lugares. Primeiro na capelinha existente perto do
campo, onde seria construida a Igregja de Santo Antbnio, para onde o Santo foi
transferido em 1784, ocupando pequeno nicho ao lado do sacrério, no dtar das
Dores. Em data ndo precisada, no Ultimo quartel do século XIX, o Santo seguiu para
a entdo capela de Nossa Senhora dos Milagres. A igrejinha ruiu, mas a imagem se
manteve intacta, entre os escombros. Dai ficou algum tempo em outra capela, em
terreno do primitivo cemitério (LACERDA, 1997, s.p).

> Ha divergéncias sobre o término da Capela de S0 Benedito, mas a data tida como correta é a de 1908,
quando a capelafoi concluida. Embora tenha sido inaugurada antes de seu término em 1906.
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Apesar de ter peregrinado por diversos lugares, a imagem do Santo conseguiu uma
capela destinada exclusivamente para ela, capela construida pela acdo direta dos

afrodescendentes.

Durante arevolucado federalista, 1894, ja existiam os alicerces da futura capelinha de
S30 Benedito, inaugurada em 1906, sendo o vigario Monsenhor Lamartine Correa
de Miranda. Muito bonita, solida, a capelinha tornou-se exigua e na medida em que
ainfluéncia aos festejos de 26 de dezembro trazia mais e mais gente de toda a parte.
Gragas ao trabalho do Monsenhor Falarz, mediante ajuda da comunidade, construiu-
se, a partir de 1947, o Santuério de Sao Benedito, o0 maior templo do interior do
Parand, para cujo altar-mor o Santo foi levado, sobre a protecdo de vidros grossos,
inquebrantaveis, sem falar nos cadeados de seguranca (LACERDA, 1997, s.p).

Tais histérias de Sao Benedito so reforcaram a fé e a devogéo dos lapeanos no Santo,
gue ha muito tempo obteve relevancia na cidade devido a simpatia da comunidade e ao
trabalho da Irmandade.

Apbs vérios anos de existéncia da Irmandade de S&o Benedito, surgiu a necessidade de
construir uma capela para o Santo. No entanto, sem ter fundos suficientes a Irmandade
precisou do apoio da comunidade.

Reunidos os devotos tiveram a ideia de construir uma capela para S&o Benedito,

sendo esta, erguida no alto da cidade, em um local propositadamente pensado: o
lugar onde funcionava o pelourinho (NASCIMENTO, 2010, p. 09).

O local mais dto da cidade e também o ambiente onde eram castigados 0s
escravizados seria transformado num local de louvor e de boas memdrias, arrefecendo a
tristeza e as dores causadas pelos castigos ali aplicados. Construir a capela de Sdo Benedito
naguele lugar era uma forma de esquecer a dura realidade do cativeiro. “Iniciadmente a
construcdo da capelafoi obra somente dos membros da Irmandade, que percorriam a paroquia
recolhendo esmolas, uma pratica comum do século X1X” (NASCIMENTO, 2010, p. 09).

Foi Luiz Correia quem iniciou a campanha para a construcdo da capela. Implorando
esmolas com uma sacola, acompanhado de dois musicos, ele percorria a paréquia.
Em 1894, por ocasido do cerco da cidade da Lapa, sabe-se que apenas parte dos
alicerces se achava levantada. A capelafoi concluida por volta de 1908 por Antdnio
Cavalim, em agradecimento a um fato considerado milagroso, envolvendo sua

filhinha de dois anos que caiu num pogo e ndo sofreu sequer um aranhdo
(CONGADAS, 1978, p. 12).

Devido a estas histérias, a imagem e a Capela de S&0 Benedito representam a
persisténcia dos escravizados e a importancia do Santo na comunidade. Ambas feitas por
moradores locais, construidas pelas méaos dos fiéis, com esforco e devocéo. A imagem e a
capela representam a vitoria perante as adversidades, poder louvar a um Santo negro com os

batuques e dangas, com elementos africanos. Construir uma capela para S& Benedito



97

exatamente no local onde fora o pelourinho é fato simbdlico. A fé no Santo possibilitou aos
escravos ter dias de festa e louvor e transformar o lugar de aplicacéo dos castigos em um lugar
de oracdes.

Da capelinha primitiva que escutou tanto lamento de escravo e tanta slplica de
gracas, fizeram umaigrejinha. Em 1913, os devotos de S0 Benedito, e muitos entre
eles descendentes dos fundadores do culto local a Sdo Benedito, inauguravam na
parte alta da cidade a nova capela que desapareceu para dar lugar, finalmente, a esse
monumento de fé que é um dos justificados orgulhos do nosso povo cristdo — O
Santuério de S50 Benedito (BUENO, 1982, p. 02).

Fruto do esforco da comunidade negra e da fé no Santo Preto, a pequena capela
guardava a imagem do Santo que finalmente possuia sua propriaigrejinha. “Construida por
escravos e seus descendentes, homens livres, devotos e membros da Irmandade, a capela de
Sé0 Benedito, permaneceu no ato da cidade até 1951, quando foi demolida [...], dando
origem ao Santuario de Sdo Benedito” (NASCIMENTO, 2010, p. 09).

{apeia § Reve iint o-f apa Pars o a

FIGURA 1: Antiga capela de Sao Benedito.
Fonte: acervo pessoal de Sérgio Leone.
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A imagem expressa a figura de uma pequena capelinha de avenaria construida pelos
escravos. A fachada é feita em tijolo aparente com colunas laterais, com torres sineiras, com
frontdo que ostenta no centro um arco que emoldura uma rosacea. De tamanho modesto a
pequena capela abrigou muitos fiél's, e ganhou importancia com o tempo tornando-se pequena
para abrigar os fiéis que a elarecorriam.

Com o passar dos anos, a pequena capelinha foi substituida por um templo maior e
mais moderno, capaz de acomodar maisfiéis.

O imponente santuario edificado no lugar mais alto e agradavel da cidade perpetua
uma devocdo a Sdo Benedito nascida em torno da veneragcdo de uma imagem tosca
gue existia na velha matriz e que pertencera a primeira capelinha de Santo Antdnio
daLapa (CONGADAS, 1978, p. 12).

A capela que abrigava 0 Santo no alto da cidade era pequena e o nimero de fiéis
crescia a cada dia. Era necessario edificar um novo templo para o Santo. Assim sendo,
iniciou-se uma campanha para arrecadar verbas e iniciar a construgcdo da nova igreja
(COSTA, 2004).

Apods algum tempo e a colaboracdo da populacéo, que doava prendas para leildes e
organizavam festas para arrecadar fundos, foi possivel iniciar a construgdo do santuario
(NASCIMENTO, 2010). “No dia 15 de maio de 1947 era langada a pedra fundamental na
parte fronteirica do alicerce que circundava a antiga capelinha’ (SILVEIRA, 2008, p. 08).

FIGURA 2: Lembranca da capela de S&o Benedito e do inicio das
obras do Santuério, 1947.
Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Leone.
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Essa imagem é uma lembrangca do processo de mudanca que se iniciava. Uma
memoria que representa 0 passado, a capelinha dos escravizados. O presente, 0 inicio das
obras do novo Santuério. O futuro através do projeto do novo templo. E possivel observar a
direita, a estrutura da antiga capelinha, a esguerda, o inicio das obras no entorno da capela,
gue permaneceria ai por mais alguns anos e ao centro, o projeto do Santuario, que viria a ser
concluido quinze anos mais tarde. Embaixo da foto vé-se uma legenda que procura orientar a
interpretacéo do leitor daimagem, dizendo que se trata das “obras em andamento e do projeto
do novo e grandioso Santuério de S50 Benedito da Lapa’. E possivel notar que a composi Go
procura destacar a diferenca entre as estruturas, 0 novo santu&rio é muito maior e com

arquiteturamais elaborada.

FIFURA 3: Construcdo do Santuério de S0 Benedito.
Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Leone.

Na imagem da figura trés é destacada uma das etapas do processo de construcdo do
santuério. A peguena capelinha ja ndo esta mais presente, dando lugar a pesada estrutura que
forma o santuario, embora a construcdo estgja ainda em seu estado bruto e com muitos

andaimes, é possivel observar aimponéncia da obra.



100

A Irmandade de S&o Benedito teve papel excepcional, pois gudava a recolher as
doacles e participava ativamente das atividades, gudando nas mais variadas tarefas. “O
falecido Daniel Guimarées — presidente da Irmandade de Sdo Benedito, ordenava e orientava
0s irméos desde os servicos de limpeza do patio até a coleta de ofertas e gjudava nos leil6es’
(SILVEIRA, 2008, p. 08).

Com a colaboragdo da comunidade iniciaram-se as obras, cujas etapas foram
registradas cuidadosamente no livro Cronicas do Santuario, escrito pelo Paroco Monsenhor

Henrique.

De acordo com as Crbnicas do Santuario, essas sd0 as etapas de construcdo do
Santuario de S0 Benedito: Lancamento da Pedra Fundamental em 04 de maio de
1947, edificacdo dos alicerces em 1947, colocacdo da primeira telha em dezembro
de 1948, construcdo de clpula em junho de 1949. A torre foi inaugurada em 1949.
Em dezembro de 1950, foi demolida a antiga capelinha que até entdo, estava dentro
do presbitério no Santuario. Ainda neste ano foram colocados os primeiros vitrais. O
revestimento interno foi feito em 1951. Os sinos foram sagrados em 07 de outubro
de 1951. A colocagdo do piso foi iniciada em outubro de 1952. Em 1953 foram
inauguradas a calcada do Santuério e a escada de acesso ao coro, feita quase
inteiramente a mdo. No Natal de 1955 foi inaugurado o atar de marmore de Sdo
Benedito. (NASCIMENTO, 2010, p. 08).

Devido a grandiosidade da obra, seu requinte e estrutura, a construgdo se arrastou por
anos, até ser concluida. Outro fator a ser considerado foi a dificuldade em arrecadar verbas,
que também dificultou o processo de edificacdo do Santuario.

Em 1956 foi aplicado o piso de mosaico sobre o piso bruto do Santuario. Neste ano,
foram também colocadas as trés portas principais, todas com entalhes. No Natal de
1956 foi abengoado o presépio. Em junho de 1958 foi montada no Santuério, aMesa
de Comunhdo (o atual atar de marmore). Em fevereiro de 1958 foi concluida a
escadaria frontal do Santuério. Em 1960 foram inaugurados os 128 bancos doados
pelas familias para o Santuario. Em 1961 foi concluida a pia batismal. Finalmente
em dezembro de 1962 foi inaugurado o grande 6rgéo de tubos, concluindo assim a
construgdo do Santuario de S&o Benedito, quinze anos apds seu inicio
(NASCIMENTO, 2010, p. 08).

Apesar da morosidade no término da obra e dos problemas encontrados, 0 Santuério
de Sdo Benedito foi oficialmente concluido 15 anos apés lancada a pedra fundamental. A
devogdo que se iniciou com os escravizados e sua Irmandade adquiriu extensa aceitagdo entre
0s lapeanos, proporcionando a criagdo de um feriado especifico para o Santo. No ano de 2010,

a cidade passou pelarevitalizagéo do feriado municipal do dia 26 de dezembro.

O feriado municipal do dia 26 de dezembro em homenagem a S&o Bendito,
oficialmente datava de 20 de setembro de 1952, através da Lei Municipal n°130. No
entanto, no ano de 2005, foi aprovado pelo poder Legislativo Municipal uma Lei de
N°1257, extinguindo o feriado do dia 26 de dezembro. [...] A histéria nos conta que
o dia 26 de dezembro era celebrado como a data do natal dos escravos e havia a
tradicional veneracdo do “Santo Negro”, inclusive com a danca da Congada
(AFONSO, 2010, p. 32).
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Em 2010 a cidade fez uma comemoracéo especial devido ao restabelecimento do
feriado, publicando também uma revista que conta parte da histéria do Santuério e da fé em
S80 Benedito. Cabe ressaltar, que embora este Santo ndo seja o padroeiro da cidade, recebe 0
titulo de co-padroeiro, assim como festas, procissdes e o trabalho da Irmandade de S&o
Benedito. E ele quem recebe as honrarias e possui uma das maiores igrejas do Parané
(ANJOS, 2010). A fé neste Santo que se iniciou com 0s escravos deu origem a uma das
edificacbes que demonstram aimportancia e afé que a comunidade |apeana possuli.

Foram os préprios escravos que construiram no século passado a primeira capela
para guardar uma imagem de madeira do seu Santo esculpido por um deles. Desde
1947 elevarse no lugar desta antiga capela uma igreja moderna, que, embora, possa

abrigar todos os milhares de devotos de S&o Benedito, ndo tem o encanto da
pequena capela levantada pelas méos dos escravos (CASTRO, 1976, p. 71).

De fato, embora tenha uma bela arquitetura, o Santuario ndo carrega as primeiras
memodrias da fé dos escravizados, pois nada foi conservado da antiga capelinha, a ndo ser o
local onde foi construido o Santuério. Apenas antigas fotos e lembrangas dos moradores
relembram sua existéncia, visto que toda a atengdo € para 0 novo santuario, motivo de orgulho

para os | apeanos.

4.3 A Congada da L apa

Em funcéo da importancia que os negros davam a Sao Benedito, era comum realizar
festas em sua homenagem. Nestas festas havia batuques e dangas em homenagem ao Santo.

Outro elemento usado para louvar era a Congada.

Além de ser considerada 0 maior ponto turistico do Parana, a Lapa também possui a
Congada. E uma festa religiosa de cunho popular, em homenagem a S&o Benedito,
realizada todo dia 26 de dezembro. [...] Embora o Santo protetor da Lapa sgja Santo
Antonio, a devogdo do povo esta voltada a Sdo Benedito, o Santo Preto, como €
chamado carinhosamente pelos lapianos. Assim € que a cidade tem dois feriados em
honra aos Santos locais: dia 13 de junho, dia de Santo Anténio, e data da
emancipagdo do municipio, e a de 26 de dezembro, dia do Santo Preto (A
CONGADA, 1972, s.p.).

O fato de a Lapa possuir dois feriados para os Santos demonstra a importancia de Sédo
Benedito para a comunidade, ndo somente para os afrodescendentes, mas para toda a cidade

gue reconhece o Santo cuja devogdo vem de longa data. “O padroeiro da Lapa é Santo
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Antbnio, porém € Sdo Benedito que recebe as honrarias da cidade” (CASTRO, 1976, p. 71).
O Santo negro é considerado o co-padroeiro da cidade™.

A Congada sempre foi representada pelos escravos, hd mais de cem anos, em louvor
a0 Santo de devocdo, 0 Santo Preto, Sdo Benedito. Um dia apés o natal, 26 de
dezembro, dia dedicado a S&o Bendito, os escravos recebiam dos seus senhores 0s
restos das grandes ceias de natal da Casa-Grande, e podiam entdo comemorar com
dancas, batugques e cantos que revelavam a profunda devocgdo por Sao Benedito e a
nostalgia sentida das distantes terras africanas de onde foram retirados a forca
(SILVEIRA, 2006, p. 128).

A festa realizada em homenagem ao Santo tinha um significado especia, visto que,
normalmente os escravos ndo tinham dias de folga e ndo Ihes era permitido fazer suas
batucadas, cantar e dancar. Assm louvavam ao seu padroeiro quando seus patrées lhes
permitiam, ou sga, apds o natal. Além disso, a festa era um momento de liberdade, de
prazeres e de relembrar seus mitos e crengas.

A verdadeira data comemorativa a S&o Benedito € no més de setembro, mas como
0s escravos ndo podiam comemorar o Natal junto com seus senhores, eles
celebravam um dia depois, dia 26 de dezembro. Na celebracdo do Natal dos
escravos, eles reverenciavam S8o Benedito, seu padroeiro, e, assim, tempos depois,
a datatornou-se alusiva ao Santo (SILVEIRA, 2006, p. 120).

Tal momento de festejo assumia caracteristicas especificas e 0s negros louvavam ao
Santo através da musica e da danca, criando assim uma celebracéo que relembra um passado
africano ressignificado juntamente com elementos portugueses e religiosos. A festa dos
escravizados cresceu e passou a ser apreciada pela comunidade. “Na Lapa, Estado do Parand,
€ a Festa de S8o Benedito que anima a cidade inteira” (CASTRO, 1976, p. 66). Com 0 passar
dos anos a encenacdo se modificou, mas continua presente ainda hoje, embora néo segja
encenada todos os anos. “A Congada da Lapa € a mais pura expressao do folclore lapeano,
paranaense e brasileiro, sendo uma representacdo profana, impregnada de religiosidade”
(SILVEIRA, 2006, p. 128).

%A devogdo ao Santo negro que se expandiu através da atuacdo da Irmandade de S&o Benedito e dos fiéis, bem
como a crenca nos milagres a ele atribuidos e as festividades em sua homenagem. Festividades que ocorrem
desde o tempo da escravidéo propagaram a fé no Santo, fazendo-o ganhar importancia para a comunidade. O
povo da Lapa que primeiramente levantou uma simples capela para guardar aimagem e posteriormente construiu
uma das maiores igrejas do Parand, o Santuario Diocesano de Sdo Benedito, instituindo feriado municipal no dia
26 de dezembro como data oficial do Sdo Benedito, reconhecido oficialmente como co-padroeiro da cidade.
(NASCIMENTO, 2010). Em uma cidade que proclama os feitos do cerco de 1894, que ndo reconhece a
escravid@o em seu passado, certamente teria dificuldade em tornar padroeiro um Santo negro.
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Atualmente o grupo que encena a Congada vem enfrentando alguns problemas, poisja
ndo tem o apoio da Igrgja e da comunidade e muitas vezes a celebracdo € vista como
ultrapassada e irrelevante. E, ainda € comum que alguns autores neguem a presenca negra na
L apa e considerem sua encenacdo entediante e sem sentido.

A Congada da Lapa, como se tornou genericamente conhecida, apresenta numerosas
facetas que aquelas ainda sobreviventes ndo ostentam. Nao deixa de ser curioso o
fato de que a Lapa, que teve proporciona mente menor nimero de escravos do que

as cidades mencionadas, manter, até hoje, essa importante manifestacdo da cultura
negra (BIGARELLA et al, 1997, p. 147).

No livro produzido pelo Lar Lapeano de Salde, Lapinha, a natureza da Lapa,
Bigarella (1997), afirma que a presenca negra na Lapa foi pequena e embora use a palavra
importante para se referir a manifestacdo, descreve-a como “mondétona e repetitiva, pois ndo
consegue empolgar amplamente os assistentes” (BIGARELLA et al, 1997, p. 147). Esta
descricdo deixa claro que a manifestagdo nem sempre é bem vista, assim como a presenca
negra na cidade, que valoriza sua arquitetura portuguesa e as tradi¢des europeias.

Em outra obra a presenca hegra e a Congada sdo vistas como elementos pertencentes a
cidade e de grande contribuicdo para a construcéo da mesma. No livro, Lapa, imortal histéria,
a autora destaca o papel do negro e a beleza das Congadas.

Considerada de origem profana, a Congada € uma comédia inserida na religiosidade
do povo africano, deixando marcas indeléveis de beleza nas cores e na riqueza das
vestimentas, no canto, e nas dancas cheias de ritmo, em louvor ao Santo Preto, o que
elevava o0 espirito dos antigos escravos e seus descendentes, fazendo-os acreditar na
esperanca de melhores dias (COSTA, 2004, p. 243).

E esta ambiguidade de ol hares que se faz presente no modo como a Congada é vistana
cidade, ora é bem aceita, ora é vista como uma manifestacio obsoleta e sem sentido. E neste
entremeio que a celebracdo permanece por trés seculos, séculos XI1X, XX e XXI. Devido as
suas caracteristicas especificas e a sua tradicionalidade, a Congada é considerada por muitos

como um bem cultural que relembra parte da histéria da cidade da Lapa.

Considerada hoje como bem cultural e incluida na categoria de formas de expressao
(IPHAN, 2000), a Congada foi classificada como um auto popular profano (COSTA,
E. 1998) por ser exibida ao ar livre e encenada fora da igreja; danca dramética
(PINTO, 2005; SOUZA, 2006; DAMANTE, 1980) porgue é apresentada durante o
dia; guerreira (PINTO, 2005) ao retratar a batalha entre os fidalgos do rei Congo e a
embaixada da rainha da Ginga; e de cardter urbano (DAMANTE, 1980) devido ao
fato de ser fortemente ligada as confrarias e irmandades religiosas, apesar de estar
profundamente impregnada de religiosidade (FERNANDES, 1951 apud
NASCIMENTO, 2009, p. 97).
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As Congadas sdo autos populares que mesclam elementos africanos, portugueses e
religiosos formando uma encenagdo com caracteristicas especificas de acordo com o lugar e o
grupo que a encena.

Cascudo descreve trés elementos de formagédo das Congadas “1) A coroacdo dereis do
Congo, 2) préstimos e embaixadas. 3) reminiscéncias de bailados guerreiros e reminiscéncias
de lutas e areminiscéncias da rainha Njinga, rainha da Angola’ (CASCUDO, 1984, p. 242-
243). Destes trés elementos, dois estéo presentes na Congada da Lapa.

1. Os préstimos, reinos e embaixadas, desdobramento de trechos tornados

autbnomos da coroagdo, aglutinam dancas e cantos independentes,
aculturando-os a0 enredo do folguedo cuja uncdo religiosa dilui-se
(CASCUDO, 1984, p. 243).
Essas embaixadas deram grande impulso a acdo dos autos, mensagem,
intimacdo, resposta, duelo verbal em altiva declamacdo, ao sabor enfético das
orgulhosas procedéncias da diplomacia africana. A embaixada anuncia-se com
um bailado e é recebida com cerimonial ginastico. O Embaixador da missdo
com aprumo incomparavel e danga ao terminar o recado. Segue-se uma cena de
luta do enviado com os fiéis do monarca depreciado (CASCUDO, 1984, p.
243).

Este primeiro elemento marca a existéncia de duas cortes e a politica das Embaixadas,
enquanto elemento diplomatico representando um reino. JA 0 segundo elemento esta

relacionado a guerra.

2. Ciclo darainha Ginga e dos autos guerreiros. As dancas guerreiras nasceram de
recongtitui¢cdes sincréticas, comemorativas de campanhas felizes. A danca era
uma homenagem votiva, bailando-se aos deuses e aos soberanos. Todos os
antigos autos e dangas draméticas tinham o sentido oblacional e, quando
ocorria um préstimo, iniciava-se diante das Igrejas ou Catedrais, dancando-se
nos adros ou mesmo no interior dos templos (CASCUDO, 1984, p. 244).

Estes dois elementos se mesclam na Congada da Lapa que € uma danca dramética
dividida entre o reino do Congo e da Angola, que lutam depois do tumulto causado pela
Embaixada da Angola, e, posteriormente se unem para homenagear o Santo.

Esta celebracdo possui variagfes, na Lapa € apresentada sob a forma de dia solene,
devido as dificuldades de encenar todos os textos.

Existem trés tipos de Congada: Dia Solene, Dia Grandioso e llustre Vassalo. Este
texto é também conhecido por Africanada, pois tem muitos trechos em diaetos
africanos. Pela grande dificuldade de ensaiar os dois Ultimos textos, principa mente

pela extensdo do vocabuldrio, ha muitos anos que no Parand a Congada sO é
apresentada sob a forma de Dia Solene (BROWNE, 1997, p. 05).
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O extenso vocabulario, as dangas e coreografias de modo gera, dificultam a
aprendizagem e a encenacao da celebragdo, pois 0 congo deve saber atuar, dancar e cantar,
por isso torna-se dificil encenar os trés textos.

A Congada reacende a devocdo e a esperanca no Santo milagreiro. A manifestacéo
onde o0 sacro e o profano interpenetram-se é sempre aliada a homenagem a S8 Benedito.
Estrutura-se a partir de embaixadas dramaticas travadas entre grupos rivais, compostos
exclusivamente de homens, que se reconciliam apds um conjunto de cerimobnias e gestos
ritualisticos, articulados simbolicamente pelos devotos do Santo. (LANCA, 2001)

Os participantes do festgjo folclorico da Lapa sdo conhecidos pela denominagdo
genérica de Congos e sdo organizados em dois grupos distintos. O Rei Congo e sua fidalguia
e a Embaixada da Rainha Ginga com parte de seu exército e fidalguia (FERNANDES, 1977,
p. 05).

A Congada é na verdade o desentendimento desses dois grupos, que ao final do ato

voltam a se entender. De acordo com Fernandes

A corte do Rei Congo € composta por 12 personagens além do soberano, sdo eles: a
Rainha, o Principezinho, o Secretario, 0 Marqués, o Duque e mais seis fidalgos. Na
embaixada da Rainha Ginga figuravam mais 15 personagens. o Embaixador, dois
Caciques, dois Guias e dez Conguinhos (1977, p. 06).

Segundo Fernandes (1977) a Congada € composta por 12 cenas, sdo elas. desfile
inicial; fila do trono; danca dos fidalgos; a chegada da embaixada da rainha de Angola;
entrada do embaixador; declaracdo de guerra; segunda guerra - luta entre fidalgos do congo e
gente de Angola - prisdo do embaixador; chegada dos prisioneiros a corte do congo; perdao
real; entrega da embaixada; despedida do embaixador de Angola; desfile fina de
confraternizacao.

Mesmo com o0 passar dos anos a Congada da Lapa mantém a mesma estrutura. A
encenacdo foi revitalizada por um Projeto da Petrobras em parceriacom a LUX — Agéncia de
desenvolvimento. Novos instrumentos, indumentaria e equipamentos foram providenciados.
O resultado do projeto foi um DVD com a Congada apresentada no ano de 2004 e um

documentério sobre o trabalho de revitalizagdo. "

Y Este material pode ser adquirido com os Congos ou com a Lux- agéncia de desenvolvimentos. Ha também
alguns videos disponiveis no youtube. LUX Agéncia de Desenvolvimento. Congada da Lapa. Lapa: Videolar,
01/2005. 1 DVD (117 min).
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Ao estudar a Congada da Lapa de 1951, Fernandes fez uma descrigdo minuciosa de
cada cena e como os fatos se desenrolavam no decorrer da encenacdo.'® Esta estrutura n&o
mudou, mas a celebracdo que antes durava duas horas, agora € encenada em uma hora e dez
minutos. Portanto, cabe aqui, fazer algumas comparagdes entre as descriches feitas por
Fernandes em 1951 e o que ocorre na festa de 2004, cuja gravagdo estéd no DVD produzido
pela Lux e Petrobrés.

1° Desfile Inicial: Antigamente quando o cortejo da Congada desfilava pelas ruas,
era protocolar, fazer o Rel sua visita a determinadas autoridades e, diante da
residéncia das mesmas, dancar o seu séquito em preto de homenagem. Prestavam-
Ihe, por sua vez, as autoridades certo apoio, o que lhe dava maior prestigio e poder
do que ja gozava sobre os fidalgos, mesmo fora da fungéo.

Na Congada da Lapa, predominante € o desfile: Caciques e Conguinhos
incorporam-se com o Embaixador para congtituir o grupo inicial do cortgjo. A
fidalguia também incorporada va a casado Rei para, em sua companhia, dirigir-se a
residéncia da Rainha, donde a comitiva desfila pelas sossegadas ruas da Lapa, a
caminho do Santuério. E praxe que, ai, sgja feita a reza a Sdo Benedito, o padroeiro
dos pretos, antes de representar 0 pequeno auto, que, no ano de 1951, se realizou
num tablado construido frente ao templo. Encaminham-se os fidalgos — que
precedem 0 Rei — para a parte superior da cena, onde esta instalado um modesto
trono. Aos pés deste, em fim, os fidalgos desembainham as espadas, sob as quais
majestosamente se dirige o Rel ao trono, acompanhado da Rainha e do
Principezinho (CONGADAS, 1978, p. 12/FERNANDES, 1977, p. 09).

O desfile inicia ainda acontece, mas mudou bastante; 0s congos se redinem na frente
da igrgja, rezam para Séo Benedito e ndo mais fazem as dangcas em frente a casa das
autoridades nem desfilam pela cidade indo a casa dos participantes para buscé-los. O grupo
todo se reline em frente aigreja, rezam, fazem um breve desfile e se posicionam para o inicio
da Congada (LUX, 2005).

2° Fila do trono: inicia-se entéo, a parte dramatica do folguedo, com a primeira fala
do trono, na qual o Rei concita a fidalguia a celebrar com todo o mundo cristéo a
festa de Sdo Benedito e render preito de vassalagem ao Rei do Congo — Zumbi-
Ganiame. Cumpre-se, por fim, o desgjo do Rei, cantando e dancando folguedos com
fervor e galhardia, ora os fidalgos em conjunto ora isoladamente festejam o glorioso
Santo (CONGADAS, 1978, p. 12/FERNANDES, 1977, p. 10).

Esta cena se mantém praticamente igual, o rei chama seus suditos para homenagear
S0 Benedito. Os Fidalgos, o Secretério, o Principe e o Porta-Bandeira, cantam e dancam em
louvor ao Santo. S&o perceptiveis apenas algumas mudangas no texto, algumas paavras sdo
substituidas, mas o conjunto e a estrutura das falas s&o 0s mesmos. Todo o texto é declamado

em forma de poesia e no ritmo da musica que acompanha o auto. A presenca do nome de Séo

® Boa parte do Caderno de folclore Congadas Paranaenses foi publicado em uma matéria de jornal:
CONGADAS Paranaenses. O Estado do Parana. Curitiba, 10 de ago. 1978, p. 12.
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Benedito nos versos € bastante marcante, normamente a cada declamacdo o rei usa o nome

do Santo (LUX, 2005).

3° Danca dos fidalgos — 1° Baile: Sob o ponto de vista coreogréfico é esta parte a
mais rica, ndo sO na movimentacdo em conjunto como também nas manobras
individuais, nas quais é dado bem apreciar as possibilidades sob o ponto de vista
artistico de cada bailarino em particular. Os meneios individuais, nas evolugfes em
conjunto sdo condicionados por uma musica, em cujo ritmo sdo predominantes as
influéncias dos membranofones evocativos dos batuques da Africa selvagem.

Nessas evolucfes, em conjunto, cabe particular funcdo de orientadores ao
Principe e ao Secretario, como chefes de fila que sdo. Compete ao Principe, a maior
responsabilidade, pois supervisiona toda a atuacdo conjunta da fidalguia. Utiliza-se
para isso de um apito, com o qual ndo so da o sina de inicio das evolugbes, como
também comanda a musica.

Mas, inegavelmente, a figura que mais se destaca, pela sua constante
atuacdo nas dancas, € a do porta-bandeira. Para o desempenho dessa funcéo, faz-se
mister ndo s6 a agilidade, mas também a resisténcia fisica, porquanto o porta-
bandeira, além de dancar nas evolugdes de conjunto, funciona na parte dramatizada,
por assim dizer, como um mestre de cerimonial, funcdo essa que também parece
exercer quando, nas evolucdes individuais dos fidalgos, acompanha cada um de per
si. Essas dangas todas sdo executadas a0 som de uma musica, no qua é
predominante o ritmo monoétono dos tambores. Na Congada de 1951, a contribuicdo
musical deve-se apenas a quatro instrumentos: dois tambores, uma sanfona e uma
rabeca. Outrora, eram essas orquestras um pouco mais ricas em nimero e variedade,
com pandeiros e tambores menores. Ha referéncias de presenca de um instrumento
africano, o uricongo (CONGADAS, 1978, p. 12/FERNANDES, 1977, p. 10).

Esta é a cena em que prevalece a danca na qual a corte se utiliza de pequenas langas

coloridas para executar a coreografia e fazer os devidos cumprimentos. A coreografia e a

musica sGo comandadas pelo apito do Principe. Outro fator interessante € a coreografia. Os

membros da corte se posicionam em duas filas e o Porta-bandeira fica no meio, de frente para

ore (LUX, 2005).

Na figura quatro o destague é dado ao Principe, que aparece em primeiro plano,

ocupando guase que todo o quadro da fotografia, dém do seu trgje, a imagem capta um

momento em que 0 mesmo tras a boca o apito que usa para comandar a encenacéo. A foto,

tirada num enguadramento de baixo para cima, afirma a grandiosidade do personagem, o que

também é confirmado pelas vestimentas que ostenta. Ao fundo aparecem outros personagens

da Congada e a platéa que acompanha a apresentacéo.
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FIGURA 4: Principe comandando a encenagéo da Congada
com o apito.
Fonte: CASTRO, 1976, p. 67.

Durante a maior parte da coreografia o porta-bandeira vai e vem dancando; indo e
vindo em direcdo ao Rel, para frente e para traz. Ele € a figura central, pois leva consigo a
bandeira com a imagem de S&o Benedito. Neste momento a musica apresenta-se de forma

mai s harmonica, com poucas evolugdes e mudancas de ritmo.

FIGURA 5: Bandeira de Sao Benedito.
Fonte: CASTRO, 1976, p. 71.
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A figura cinco representa em primeiro plano o porta bandeira junto a bandeira de Sao
Benedito, mostra a composi¢do da bandeira, em cor branca com aimagem de S&o Bendito no
centro, rodeado por estrelas e luas. A figura do porta bandeira é cercada por conguinhos em
seus trajes amarelos com coroas avermelhadas, em segundo plano. Ao fundo € notavel a
presenca dos fiéis que assistem a Congada. Os personagens desfilam em frente a uma
multidao que acompanha a celebragéo.

Na cena seguinte, chega a Embaixada visitante.

4° A chegada da Embaixada da Rainha de Angola: O término da primeira parte,
trecho predominantemente coreografico do folguedo é assinalado pela chegada do
Embaixador da Rainha Ginga de Angola com o seu séquito. A maneira ruidosa e o
aparato belicoso com que entra pelo Reino adentro geram tumulto e desconfianca.
Os entendimentos preliminares do Principe com o Embaixador acarretam falsas
informacGes ao Rei sobre a natureza da Embaixada e originam relagdes hostis. Ha
solicitagdes afrontosas, seguidas de manobras bélicas de entrechoque de armas,
registradas no texto da Congada como a 1° guerra (CONGADAS, 1978, p.
12/FERNANDES, 1977, p. 11).

No momento da chegada da embaixada, uma musica ruidosa sobrepde-se a melodia
dos fidalgos. O Embaixador chega com seus conguinhos fazendo muito barulho e cantando
em voz ata. Perturbados com o barulho o Principe e o Secretério se dirigem ao Embaixador.
O deslocamento dos personagens € sempre feito a0 som de musica, sempre dancando e
declamando os versos. Esta cena também apresenta poucas mudancas, embora a parte
belicosa sgja pouco desenvolvida (LUX, 2005).

5° Entrada do Embaixador: obtida a autorizacdo real, ao som de uma marcha de
ritmo marcial, encaminha-se 0 Embaixador para o Trono, ladeado pelo Principe e
Secretério. Ao dirigir-se para saudar o Rel prudentemente se faz acompanhar do
cacigue. Chegando aos pés do trono, na saudacéo que faz ao monarca, predominante
sd0 as palavras africanas; Bacubo, eito, icareito, Bambacoquina, que profere com
entusiasmo, fiel atradicdo da Congada, mas sem poder atinar com o seu significado.
Faz o rei sentar o Embaixador a sua direta e manifesta estranheza, com severidade
pelo avorogo que provocou a chegada ruidosa da Embaixada, em terras do Congo.
Toma, desde o inicio, a audiéncia um aspecto acintosamente acidentado, falha
rumorosamente o Embaixador ao querer ridicularizar o Rei e é obrigado a retirar-se
precipitadamente do Reino, sob ameaca da fidalguia (CONGADAS, 1978, p.
12/FERNANDES, 1977, p. 11).

Ao dirigir-se ao Rei, 0 Embaixador deixa 0s conguinhos para traz e sallda 0 monarca
com palavras africanas. Esta cena ndo apresenta mudancgas em relaco as descrigdes feitas por
Fernandes (LUX, 2005).

6° Declaracdo de Guerra: tomando posicdo no campo de baixo, entre os seus

homens, o0 Embaixador desafia 0 Rei, ostensivamente, e a sua fidalguia. O Rei irado,
concita seus homens a guerra. Seguem-se palavras do Principe confirmando a
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declaragéo de guerra entre a tropa do Embaixador e o Exército Real. De espadas
desembainhadas executam, entdo uma série de evolugdes coreogréficas, as quais
parece haver-se procurado dar um significado militar. Descem para 0 meio da cena
numa manobra de cai cai, com o braco direito estendido, segurando as espadas em
posicdo obliqua ao solo, posicdo que pode ser interpretada como atitude militar ou
uma fidaga reveréncia, em preito de submissio e vassalagem ao trono
(CONGADAS, 1978, p. 12/FERNANDES, 1977, p. 11).

Cabe esclarecer que antigamente a Congada era encenada sobre um tablado, que
representava o reino do Congo, campo de cima, e 0 campo de baixo era o espaco destinado a

embai xada visitante.

Para a representacdo do auto, os proprios Congos reconhecem a cena dividida pelo
meio, em dois campos. o0 de cima e o de baixo. No campo de cima, é instalado no
seu extremo superior, 0 estrado ocupado pelo modesto trono do Rei. Representa o
reino da corte do Rei do Congo onde se desenrola particularmente a representacéo
dos fidalgos. O campo de baixo, apds a chegada do Embaixador e da Rainha Ginga,
€ a area na qual, predominantemente se movimenta a Embaixada, ou melhor,
caciques, guias e conguinhos (CONGADAS, 1978, p. 12).

No entanto, com o passar do tempo, o tablado deixou de ser montado, pois ficou cada
vez mais dificil encenar a Congada sem 0 apoio da comunidade e dos membros da Igreja. Ha
apenas um pegueno estrado onde fica o trono do Rei, da Rainha, do Principezinho e o lugar
onde o Embaixador deve sentar-se. O restante da corte permanece em frente a este estrado. O
espaco € dividido da seguinte forma: O trono do rei e suafamiliaem frente a corte e mais para

frente o Embaixador e seu exército (LUX, 2005).

7° Segunda guerra — luta entre fidalgos do Congo e gente de Angola — prisdo do
embaixador: os figurantes da Congada da Lapa, para orientagdo episddica do
desenrolar do pequeno auto, denominam 1° guerra a diligéncia inicial do Principe
com o Embaixador e as escaramugas que se | he seguem. As evolucdes dos bailarinos
e cantos figurativos de manobras bélicas, do episddio que se segue a retirada do
Embaixador, chamam-nas de 2° guerra.

Realmente, é esta uma cena evocativa de guerra, pois o Principe comanda um
avanco da fidalguia para o lado da tropa do embaixador, cruzam-se armas, ha vozes
de comando incitando os combatentes, armas cruzam-se no ar, espadas e langas, €
um violento combate, cujo término se da com a chegada do Rei ao campo de Iuta,
acompanhado do Porta-bandeira e do Principezinho. Pois 0 Rei lanca mdo de uma
pistola, que o Principezinho lhe oferece, detona contra o Embaixador, que surpreso,
cal por terra. Preso pelos fidalgos, rendem-se seus homens e, todos de joelhos, uma
significativa lamentacdo pela paz é feita pelos conguinhos. Apoderam-se os fidalgos
das armas e langas (CONGADAS, 1978, p. 12/FERNANDES, 1977, p. 12).

Esta é uma das cenas que mais se modificou. Primeiramente a musica ndo sofre
grandes ateracles, 0 ritmo se mantém muito préximo do ritmo da danca dos fidalgos na 3°
cena. A segunda modificacdo € que o Rel chega ao campo de luta acompanhado da Rainha, do

Principezinho, do Secretario e do Principe. Na Congada de 1951, o rei era acompanhado pelo
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Porta-Bandeira e pelo Principezinho. N&o ha cenas de luta e o rel ndo usa uma arma para deter

o0 Embaixador. A guerra chega ao fim com a chegada do Rei, sem muitas lutas (LUX, 2005).

8° Chegada dos prisioneiros a corte do Congo: ao retornar ao trono, determina o
rei do Congo sgjam trazidos os prisioneiros. D4, entéo, entrada o Embaixador, desta
vez preso entre os fidalgos do Rei do Congo, que o trazem entre espadas cruzadas.
Os conguinhos, que 0s seguem, continuam nas suas invocagles lamuriosas, desta
vez na condi¢cdo de cativos, invocando perddo real. Chegados que sdo ao pé do
trono, g oelham-se todos diante do rei e aguardam a decisdo (CONGADAS, 1978, p.
12/FERNANDES, 1977, p. 12).

Esta cena permanece sem modificagdes, as declamagdes, as slplicas dos conguinhos
permanecem, € uma cena bastante rdpida comparada as demais (LUX, 2005).

9° Perdao real: O rel sentado no trono, num largo e fraterno gesto, estendendo o
cetro sobre a cabeca do Embaixador, proclama o perddo. Guerreiros e prisioneiros
de chave e cadeados, pelo louvor do grande Sao Benedito todos séo perdoados.

Levantam-se os prisioneiros e ficam em pé diante do Rei. Entdo sdo
devolvidos os instrumentos de musica (chocal hos) aos homens do Embaixador, e os
fidalgos guardam as préprias armas. O Rei convida novamente, o Embaixador a
sentar a0 seu lado e a dizer a sua embaixada (CONGADAS, 1978, p.
12/FERNANDES, 1977, p. 12).

Esta também € uma cena bastante rgpida, que ndo se modifica, consiste na declamagdo

do perdéo real e na entrega das armas sem muitas formalidades ou demoras (LUX, 2005).

10° Entrega da Embaixada: na sua embaixada, da a entender que é enviado do
reino de Angola da Rainha Ginga, a qual, sabendo que, pelo Rei do Congo, era
celebrada a festa de S&o Benedito, determinou enviar uma embaixada, em
testemunho de seu respeito e amor ao Santo mais sublimado. Embai xada constituida
de toda a flor de sua nobreza. Termina manifestando o seu gosto de beijar as méos
reais e de finalmente, poderem os musicos e dangarinos mandados com a embaixada
participar da brilhante fungdo. Com esse esclarecimento, manifesta o Rei, a sua
alegria de saber a justa raz8o da embaixada da Grande Rainha, a qual tributa o seu
reinado e, oferecendo alianca a sua coroa de Estado, termina afirmando que o grande
Séo Benedito sabera dar-lhe bom pago.

Dando prosseguimento ao desempenho da missdo que |he fora confiada pela
Rainha Ginga, solicita o Embaixador, permissdo ao Rei para mandar chegarem os
mUsicos que trouxe para cantarem e dancarem em louvor a S&o Benedito. Dada a
permissdo real, seguem-se 0s cantos e dancas executados pel os conguinhos, caciques
e guias (CONGADAS, 1978, p. 12/FERNANDES, 1977, p. 13).

Nesta cena ndo hd mudangas. O Embaixador sentado ao lado esquerdo do Rel entrega
sua Embaixada e explica 0 motivo de tamanha animacdo a chegada ao reino. Explica que veio
festgjar o famoso Santo preto, que sua Rainha Ginga queria prestigiar tal festa com uma
Embaixada. Posteriormente, o embaixador chama seus musicos para dancar e cantar. O ritmo
apresentado nesta danca € bem diferente. Os passos basicos ndo mudam muito. Nesta cena

cada conguinho recitaum verso ao som damusica (LUX, 2005).
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11° Despedida do Embaixador de Angola: Relne-se, em seguida, a fidalguia, em
filas diante do Rei. Pede o Embaixador licenca para se despedir. Tributa-lhe o Rei
neste momento, sua amizade, pelo zelo com que se houve na funcéo de agradecer-
Ihes o gjutério pelo brilho da festa. Segue-se entdo, uma das cenas mais agradaveis
da Congada, pela nobreza e distingdo com que se reveste a despedida do
Embaixador. Esta cena é representada ao ritmo de misica. As saudagBes manuais,
seguem-se as realizadas com as espadas; inicialmente o Rei, e depois cada um dos
fidalgos, recebe individualmente essa simbdlica despedida do Embaixador da
Angola. Ha na atitude do Embaixador a circunspeccdo e dignidade que se faz mister
num ato de t&o singular significado protocolar, como este. Terminado o protocolo, o
Embaixador ja no campo de baixo, Ultima a sua despedida, cantando adeus ao Rei e
seus vassalos, sendo secundado pelos seus homens (CONGADAS, 1978, p.
12/FERNANDES, 1977, p. 13).

Esta cena também ndo apresenta grandes mudancas. Mas € perceptivel a repeticdo dos
movimentos da danca dos fidalgos na 3° cena. Aqui se percebe que ha uma possivel perda do
gestual simbdlico da despedida, visto que a cena é repetitiva, bem como a musica e varios
elementos da coreografia (LUX, 2005).

12° Desfile final — dancgas e cantos finais de confraternizagdo: Na Congada da
Lapa, (em 1951), o desfile fez-se em cima do estrado construido para tal fim, em
frente ao Santuédrio. Deslocaram-se entdo, a fidalguia e os homens da Embaixada
para o limite dos campos, centro da cena, onde se entrecruzaram, passando para o
campo oposto, o qual percorreram até a extremidade volvendo novamente, apOs
outro entrecruzamento, aos seus respectivos campos. Nessas evolugdes cantaram as
chamadas cantigas da rua: Menina Baiana, etc (CONGADAS, 1978, p.
12/FERNANDES, 1977, p. 13-14).

Nesta cena s@o mantidos os elementos originais. as cantigas de roda e a festa de
confraternizacdo. No entanto, no ano de 2004, a Congada ndo foi encenada em frente ao
Santuario de S&o Benedito, mas sim em frente ao Pantedo dos Herdis.

Estas altercagOes aqui apresentadas mostram distintos aspectos culturais que se
modificam com o passar do tempo devido a presenca de individuos de diferentes geracfes. Na
tentativa de conservar a tradicdo, os sujeitos que dela participam recriam valores simbolicos.
De certa forma, alguns rituais que outrora tinham significados expressivos, bem como os
versos ou palavras em linguas africanas, perdem o sentido, pois os integrantes do grupo ndo
mais conhecem o seu significado. “Entre uma Congada que preservainteira a sua identidade
e seu repertdrio, e uma que aparece e aprende a conquistar ambas as coisas, a Congada
Tradicional perde depressa a autonomia, a identidade e a meméria’ (BRANDAO, 1981, p.
222-223). Essa evasdo de saberes se da pela perda dos antigos mestres, através da passagem
do tempo e mesmo da tentativa dos mais jovens de compreender a celebracdo atribuindo

novos significados a elementos ja existentes.
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Para manter o grupo € preciso ensinar aos mais jovens. E necessario trabalho e
dedicagdo do mestre e do aprendiz. Nesta corrente, 0 grupo revela disputas internas pelos
cargos presentes na encenacao.

E neste caminho, em meio a disputas, desinteresses e resisténcias que o grupo procura
conservar sua tradicdo, ora bem vista, ora mau vista pela comunidade. A multiplicidade de
elementos que cercam 0 grupo, interna e externamente, mostram a complexidade das redes
sociais e como elas influenciam na conservacdo dos elementos culturais.

Como as sociedades passam por modos continuos de transformagado, a dinamicidade
existente ndo envolve somente os objetos como os instrumentos ou a indumentaria,
mas também os c6digos como a danca e a linguagem, onde n&o é possivel perceber

em um primeiro contato, algum processo de continuidade e/ou descontinuidade
(NASCIMENTO, 2009, p. 64).

4.3.1 Brevetrajetoria da Congada da L apa.

A celebragao que surgiu no periodo escravista e perdurou até a atuaidade faz parte da
vida dagueles que a encenam, bem como, muitas vezes, se confunde com a histéria de vida
desses individuos. “Através das historias individuais e coletivas que envolveram os reinados
desses homens, € possivel perceber como os congadeiros tornaram a danga dinémica e repleta
de modificacOes e adaptactes sociais’ (NASCIMENTO, 2009, p. 118).

Com o tempo, as modificaches presentes na celebracdo demonstram a situacéo
dagueles que a encenam e como o restante da comunidade vé esta tradicéo. O respeito do qual
seus antigos reis dispunham ja ndo é o mesmo, 0 grupo ja ndo tem a mesma vivacidade, mas
Mesmo assim, procuram manter viva parte da meméria de seus antepassados.

Na Congada h&a uma tradicdo de reis. Fala-se com admiracdo desses homens negros
gue desempenham o papel de Rel Congo. As afirmativas s8o unanimes a respeito da
dignidade com que se comportavam tais chefes, compenetrados de sua autoridade no
desenrolar dos autos populares, e procuram estendé-la aos atos de sua vida
particular, que decorrem no seio da peguena col etividade de ascendéncia africana na
gual viveram (CONGADAS, 1978, p. 12).

Dentre os muitos personagens que compdem a encenacdo, O rei € 0 que possui maior
prestigio. Cabe a ele manter a tradicdo e organizar os festgos. Os primeiros reis eram

escravos. Mesmo assim gozavam de autoridade perante os seus. “Pouco se soube sobre 0
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reinado de Tio Martinho, o primeiro rei Congo, escravo do Bardo dos Campos Gerais. Seu
sucessor, Tio Belja, reinou ainda no periodo da escraviddo (NASCIMENTO, 2009, p. 119).

A celebracdo em homenagem ao Santo preto ocorria no dia 26 de dezembro, natal dos
escravizados. Reunidos em grupos, cantavam e dancavam para louvar seu padroeiro. “ Deve-
se acentuar que uma grande parte dos congos € membro integrante da Irmandade de Séo
Benedito, associacdo humilde, mas dignificante pela fé sincera que consagra ao seu patrono”
(CONGADAS, 1978, p. 12). Com sua confraria estabelecida e aceita pelos senhores e pela
Igreja, 0S negros se reuniam para sanar suas necessidades espirituais. Através da congregacao
eles buscavam ter seus momentos de festa e assim poder rememorar suas crencgas.

A Congada era uma forma de rememoracdo dos antepassados africanos, pois esta
ligada a historia dos reinos do Congo e Angola. Apresenta versos em lingua nativa e a musica
também tem forte influéncia africana. No entanto, convém notar, que ha outros elementos que
se fazem presentes.

Ha na Congada da Lapa uma influéncia muito acentuada dos costumes da nobreza
portuguesa, influéncia que provavel mente se exerceu através dos conheci mentos que

tinham dos antigos habitos da nossa corte, que refletiam os dos antigos fidalgos
portugueses (CONGADAS, 1978, p. 12).

Além dainfluéncia portuguesa referente a forma de organizagéo da corte, hatambém a
indumentaria dos personagens, com fortes elementos da cultura lusitana, bem como alguns
VErsos, erituais gestuais que arelembram.

Dominantes sdo os titulos de nobreza. Na corte do Rei Congo, além do soberano,
figuram mais doze personagens, a Rainha, o Principezinho, o Principe, o Secretario,
0 Marqgués, o Duque, e mais seis fidalgos. Mas seus nomes séo africanos, Ganaiame
(REI), precedido sempre de um titulo senhorial de Zumbi; Ganatozia (0 Secretério);
Guiziane (o Duque); Boeniziame, Naquim, Sabam e Kantor (fidalgos). N&o mais se

recordam do nome africano do Principe, do Marqués e de dois fidalgos. A Rainha
segundo consta, € Totoiza ou Totoiza Name (CONGADAS, 1978, p. 12).

Outro fator importante a ser observado, além da presenca de titulos de nobreza, séo os
nomes dos personagens. Geralmente em lingua africana. Mesmo na Africa os titulos de
nobreza foram incorporados a cultura das nagdes africanas. Com a conversao ao cristianismo,
muitos africanos foram batizados com nomes portugueses, mantendo também um nome
africano. A indumentaria lusitana também foi incorporada em aguns reinos, como o0 do
Congo. Estes elementos presentes na Africa, também se mostram presentes na Congada. E,
como em qualquer corte, ha hierarquia, ha distincdo da indumentéria, em relacdo ao cargo

ocupado, quanto maior o cargo, mais ricaaindumentaria.
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Na Embaixada da Rainha Ginga vé-se o Embaixador, dois Caciques, dois Guias e
dez Conguinhos. Nao ha indicagdo de nomes proprios para todos os personagens,
exceto dos Conguinhos: Supata, Zambague, Ajanes, Darqui, Sofala, e Adofim, além
de Raza, Ancizo, Adel, Condar, Zaire e Beijo. Eles trgjam fardamentos, sendo bem
digtinta a indumentéria dos fidalgos em relacdo a dos homens da embaixada
(CONGADAS, 1978, p. 12).

Nessas festas era comum que 0s Senhores auxiliassem seus escravos nas preparacoes
para as festividades, muitas vezes patrocinando comida, bebida e acima de tudo auxiliando os

congos com aindumentéria.

E voz undnime que antigamente fino era o vestuario, pois, quando eram cativos,
vestiam-se melhor do que agora que sdo forros. Sente-se nessas narrativas a
influéncia da instituicdo social, que era a escraviddo, na realizagdo e no desenrolar
da Congada. Era a emulagdo entre os senhores, a melhor apresentarem 0s seus
negros com a colaboragéo das sinhés, para que nos festejos publicos, os Congos
representantes da escravaria da casa louvassem o auto, ndo s pelo fiel desempenho
do seu papel, mas também pelo apuro da indumentéria com a qual se apresentavam
(CONGADAS, 1978, p. 12).

Mesmo a festa dos escravizados possuia varios papels sociais, para eles era umaforma
de liberdade e rememoracéo de suas tradicdes. Para os senhores era uma forma de fazer os
cativos extravasarem tensdes e prevenir rebelides, além de ser também uma forma de
demonstrar poder e riqueza, através da competicdo entre as cel ebragoes.

A rivalidade e mesmo afé fez com a mesma crescesse e se tornasse muito mais do que
um momento de festgjo para os ndo libertos. A Congada assumiu proporcdes maiores ao
promover disputas entre os diversos grupos de congos. Através destas disputas os senhores
passam a apoiar e enriquecer a celebragcdo para demonstrar sua posi¢ao social, bem como sua
manifestacdo de poder diante dos demais senhores da regi&o.

Na Lapa, essa emulacdo tomou também um aspecto particular, quando, como
sucedeu em outros lugares do Brasil, os mulatos forros organizaram suas Congadas,
procurando desprestigiar os festgjos dos congos negros. Ascendeu-se violento
espirito de rivalidade entre a Congada dos pretos e a dos mulatos, a qual os senhores

de escravos concomitantemente poderosos reagiram, emprestando maior brilho a
Congada dos negros, preparando-os condignamente (CONGADAS, 1978, p. 12).

Nesse periodo, o festgjo tinha maior significado. N&o era uma atividade constante na
vida dos escravizados. Era uma fuga do trabalho que ocupava norma mente o ano todo. Uma
evasao espiritual momentanea. “ A festa nos tempos da escravidao, tinha para os negros maior
simbolismo. Eram trés dias de liberdade, além das longas horas de tolerancia, que se
distribuiam por dois ou trés longos meses para os ensaios’ (CONGADAS, 1978, p. 12). Deste
modo, a celebracdo, com seus momentos de preparacdo, proporcionava periodos em que o

trabal ho era suspenso. De certa forma, havia a possibilidade de relembrar o passado, quando a
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liberdade erarealidade. A Congada permitia também outro olhar sobre os negros. Nos dias de
festa, dispunham de poder e nos momentos em gque encenavam, eram reverenciados como reis
de fato. Mesmo fora da festa, aqueles que tinham o titulo de rei, eram respeitados por seus
iguais e também pela comunidade livre.
Naquela época os escravos que encenavam a danga eram vestidos pelas familias as
quais pertenciam e que faziam questdo de bem apresenté-los. Tratando-se de uma
festa religiosa, 0 ato de vestir um congo era muitas vezes o pagamento de uma
promessa feita a Sdo Benedito. Roupas de seda e de veludo eram especialmente
confeccionadas para a ocasido e o tablado das Congadas transformava-se num
campo de disputa de riquezas entre as nobres familias lapianas. O congo tinha o

privilégio de usar as mais caras joias da familia de seu senhor (CASTRO, 1976, p.
69-71).

Juntamente com o papel religioso representado pela celebragcdo, com os e ementos
profanos™ que dela fazem parte, revelam os mltiplos interesses, por parte dos senhores. S&
0 interesse religioso e a demonstracéo de poder. Por parte dos escravos, como momentos de
rememorar suas crencas e festgar seu Santo. Assim, mesmo os Senhores se beneficiavam da

encenagao para pagar suas promessas e agradecer as gracas al cangadas.

Sgja por devogdo ou para manifestar seu poder financeiro, uma das formas
encontradas pelos senhores de escravos para demonstrar sua religiosidade e seu
poder econdmico na sociedade, foi financiar 0 auto popular e apresentar a melhor
danga ao publico (NASCIMENTO, 2009, p. 113).

O que se vé entdo, € uma juncdo de interesses que possibilitou o surgimento e a
manutencdo de um auto popular. Ganhando énfase ao se transformar em objeto de estudo de
diversos folcloristas. Destacando-se, dentre eles, José Loureiro Fernandes, que publicou o
caderno de Congadas Paranaenses. Relatou todas as informacGes acerca da celebragdo,
musica, dangas, indumentaria, dentre outras informagbes. Um dos elementos que é
evidenciado é aindumentaria, por ser requintada e representar no¢des da corte portuguesa, €la
recebe atencdo especial.

O primor das roupas e acessorios no tempo da escravidao pode ser percebido nos
relatos dos folcloristas, onde vestimentas de seda e de veludo eram especialmente

confeccionadas para a ocasido e o rei Congo tinha o privilégio de usar as mais caras
joias dafamilia de seu senhor (NASCIMENTO, 2009, p. 113).

Neste dia de festa 0os negros vestiam-se como a realeza, com j6ias finas e roupa

adequada ao cargo a que cada um representava. N&o bastava ter apenas uma bela roupa, todos

¥ Uso a expressdo elementos profanos para me referir a elementos que n&o fazem parte do cerimonial da Igreja
Catdlica. Portanto, o profano se refere as dancas, a misicas e as disputas que ocorrem dentro da Congada, que
apesar de ser uma forma de expressdo religiosa, apresentam elementos da cultura africana.



117

0S acessorios deveriam estar de acordo com o restante do trgje. Portanto, usavam-se jGias de
ouro e pedras preciosas, tal qual um monarca verdadeiro.

A cultura material da Congada dos cativos era magnifica em trgjes e aderecos, pois
contavam com a colaboracdo dos senhores e senhoras para abrilhantar a festa,
tornando as apresentagdes em um magico espetaculo que envolvia cores e dancas
(NASCIMENTO, 2009, p. 115).

A roupa desempenhava um papel especiad. Ajudava ndo somente a dar maior
vivacidade a celebracdo. A medida que o traje era usada como um meio de distingso e poder
auxiliava na construgdo simbdlica. Contudo, com o fim da escravidéo, parte da tradicdo de
vestir os congos se perdeu. N&o havia mais sentido para os ex-senhores de escravos vestir
negros livres em uma manifestacéo que estava se modificando. Agora eram livres e o festgo
assumia outras conotacdes, que ndo mais a fuga do trabalho e da opresséo. Passava a ser um
ato de devocgdo, permeado de elementos profanos, que ja ndo eram tdo bem vistos pela lgreja,
visto que se perdeu 0 apoio dos senhores de escravos®. “Com a abolicdo da escravatura, o
luxo e as riquezas desapareceram das Congadas, porém se manteve a tradicdo popular de
representar essa historia passada entre reinos africanos” (CASTRO, 1976, p. 71). A tradicéo
se manteve. Novas dificuldades se mostravam presentes. Era preciso adquirir fundos por
conta propria e conseguir 0 apoio das autoridades. Vestir-se para a encenacéo passou a ser
dispendioso.

No contexto pés-escraviddo, apesar de manter a Congada da Lapa viva no decorrer
dos anos, 0 grupo de afrodescendentes composto na maioria por parentes dos
primeiros congadeiros que dancavam, foi perdendo prestigio e caindo no

esquecimento dos lapeanos que ndo ofereciam apoio € nem recursos para a
manutencdo da tradicdo (NASCIMENTO, 2009, p. 118).

Boa parte da tradicdo da Congada foi passada de forma oral, de pa para filho. Os
membros que comegavam dangando como conguinhos, com o passar do tempo, cresceram e
assumiram outros cargos. Assim sendo, a tradicdo da Congada faz parte da histéria de vida de
algumas familias, que faziam parte da celebracéo, desde quando ela iniciou. Esse legado

passado de pai para filho fez com que agumas familias fossem mais numerosas e

?° Enquanto escravos, os negros recebiam apoio de seus senhores para a realizagio dos festejos, contudo, a partir
do momento em que a abolicdo entrou em vigor, ndo era mais do interesse dos grandes fazendeiros patrocinarem
tais festas. Antes, o requinte da Congada era uma forma de demonstrar o poder e a riqueza do senhor, havendo
inclusive, disputas para eleger a celebragdo mais vistosa. Além disso, a Igreja passou a ver tal manifestagdo com
outros olhos, pois sem o apoio dos senhores e composta por muitos elementos africanos, a Congada passou a ser
vista como celebracdo profana, embora impregnada de religiosidade, imagem esta reforcada pela presenca negra
em uma cidade que valoriza a cultura do europeu (NASCIMENTO, 2009).
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desempenhassem papel importante na conservacdo da celebracdo. Outro modo de conservagao
foi a criagdo de um caderno com os versos de cada personagem, tal caderno auxilia na

manutencdo da prosa da encenagao, das cantigas e ritmos.

Representada pelos afrodescendentes que aprenderam a historia da Congada pela
tradicdo oral e escrita, a maioria do grupo de congadeiros € composto pela familia
Ferreira, originarios de uma localidade interiorana da regido da Lapa, denominada
Feixo. A familia Ferreira viveu em um territorio pertencente a alguns descendentes
dos escravos da familia Braga, que apds a abolicdo, permaneceram na fazenda
trabalhando com o ex-senhor, que doou um pedaco de terra aos negros que por ali
ficaram (NASCIMENTO, 2009, p. 112).

A partir do momento em que a encenagéo fica sob responsabilidade da Irmandade de
S80 Benedito e de seus devotos, sem 0 apoio e a contribuicdo generosa dos senhores, que
muitas vezes, aém de auxiliar na vestimenta dos congos, também bancavam a bebia e a
comida, tornavarse dificil manter a festa com tal esplendor e beleza. Mesmo assim, foi
possivel conservar atradicdo com o auxilio de alguns individuos abnegados que se dispunham

acontribuir de variadas formas.

Depois de liberto, continuaram os pretos a sua festanga, as quais, ja se integravam
outros elementos, mulatos ou mesmo brancos. Vestia-se, entéo, cada Congo por sua
conta. Contavam com o auxilio de algumas familias, e outros, com devotos de Sao
Benedito, os quais, cumprindo promessas, ora vestiam um Congo, outra contribuiam
para a realizacdo da Congada, fazendo uma crianca da familia dancar de conguinho,
encarregando-se para esse fim de preparar convenientemente sua indumentaria
(CONGADAS, 1978, p. 12).

Com o passar do tempo, novos individuos foram incorporados ao grupo e novos reis
foram eleitos. Um destes reis foi Jorddo da Rocha, que desempenhou papel fundamental na

conservacao da Congada.

ApO6s a morte do rei Benjamin foi eleito Jorddo da Rocha, que reinou ao lado da
rainha Nha Dominga. O rei Jordao, conhecido por sualonga barba e por ser um bom
conselheiro, possuia prestigio entre os negros congadeiros devido a sua capacidade
de trabalho e entusiasmo pelo auto popular. Conforme Roderjan (1981) os reis
congos eram muito respeitados na comunidade, € mesmo as pessoas mais gradas
tinham-lhes grande consideracdo. Entre suas atividades como rei, Jorddo ganhou
respeito ao auxiliar na continuidade da Congada, na organizacdo da Irmandade de
S30 Benedito e na construgdo da antiga capela ao Santo (NASCIMENTO, 2009, p.
119).

A figura de Jorddo é um exemplo da autoridade e da responsabilidade de um rei
congo. “O rei dos Congos sempre foi uma figura muito respeitada pelos negros na Lapa. |[...]
O mais importante deles foi 0 Rel Jorddo Rocha, [...], que reinou de 1913 a 1950. Foi durante

seu reinado que a Lapa teve as maiores Congadas’ (CASTRO, 1976, p. 71). Em seu reinado,
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ele soube conquistar o apoio das autoridades e da comunidade negra, vaorizando as
Congadas. O rel deveria ser uma pessoa de bem, capaz de fazer com que 0 grupo se
mantivesse unido. Era sua responsabilidade passar adiante o conhecimento necessario sobre a

encenacdo dos congos e fazer com que atradicdo permanecesse.

Quando ficou doente, Jorddo que era pintor na vida civil transmitiu seu anel e o
cetro real para Celeste Ferreira, cumprindo a tradicdo de que somente quando a
velhice Ihe emperrasse as articulages ou quando a morte lhe cortasse avida, é que a
vagaderei estaria aberta (NASCIMENTO, 2009, p. 119).

Enquanto o rel Jord&o era vivo, a Irmandade teve seu compromisso refeito, ficando
submissa ao poder eclesiastico. O compromisso com cinco paginas e oito capitulos datado de
21 de Fevereiro de 1946 estabelecia alguns padrdes de funcionamento para a Confraria e nem
sequer menciona as Congadas como se fossem elementos distintos. Alguns capitulos
demonstram a posicéo da Igreja em relacéo a Irmandade. Esta que se iniciara independente do
poder eclesiastico, como umainstituicdo leiga. Depois de tanto tempo de existéncia via-se sob
ajurisdicdo dalgreja.

Capitulo | — dos irméaos, seus designios e deveres

Artigo 2°: cadairmao pagara a anualidade de dois cruzeiros ou mais, se assim a
mesa 0 resolver, para a conservacdo da lrmandade e seus pertencentes.

Capitulo IV — Da administracdo

Artigo 5° alrmandade sera regida por uma mesa administradora.

Artigo 6° a Irmandade compromete-se a acatar, obedecer e cumprir as
determinactes do prelado Arquidiocesano.

Artigo 7° O Reverendo Paroco da Freguesia sera o diretor perpétuo da Irmandade
(COMPROMISSO, 1946, p.02).

Capitulo VIII — Disposi¢Bes gerais

Artigo 20°: de todos os atos cabera sempre o recurso para o Prelado Arquidiocesano
gue resolvera definitivamente.

Artigo 21° em todos 0s casos supostos, da supressdo da mesa ou Irmandade, ou no
caso de abandono, os bens da irmandade serdo administrados por uma comissao
nomeada pelo Prelado Arquidiocesano até que por ele sgja reconstituida a
Irmandade.

Artigo 22° A Igrgja de S80 Benedito e seus bens sdo considerados bens
eclesiasticos, cuja administragdo pertence ao Prelado Arquidiocesano e a comissdo
por ele nomeada (COMPROMISSO, 1946, p.05).

Nestes artigos fica claro como deve funcionar e quais as obrigagdes da Irmandade e 0
papel da Igreja. E ela a detentora e responsavel pela Confraria, que outrora funcionava como
uma ingtituicdo de beneficio mituo entre seus membros. A partir de 1946, a Irmandade
passou a ter um papel religioso mais especifico, bem como poder e autonomia limitados. A
partir deste momento, iniciam-se conflitos entre a Igreja e o grupo de congos. Conflitos que

prejudicaram a celebracdo e a relacdo dos membros da congada com a Igrgja. Embora
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houvesse resisténcia por parte dos parocos, a Congada ainda era a grande atragdo da festa de
S80 Benedito.
Benedicto Bueno publicou em 1969, no Jornal da Lapa, uma matéria que demonstra a

empolgacdo para com a Congada e a festa do Santo negro.

Depois... Ahl... Depois vinha o leildo, as barraquinhas de quitanda, o levantamento
do mastro com o asteamento da figura do santinho e, em seguida as Congadas! Que
afobacdo! Que correrial O povo, em tal hora, esguecia os quitutes, as pescas
miraculosas, os lances de leildo, e se apinhava em torno dagueles combatentes
pujantes, que em vestes de milicia e armas em riste, compareciam para recordar com
cantigas e dangas os feitos bélicos de seus antepassados (BUENO, 1969, s.p).

Neste pequeno trecho, € perceptivel a empolgacdo do narrador e também do publico.
Segundo €le, 0 povo se esquece das demais atividades da festa para assistir a Congada. “O
soar dos tambores de guerra trazia consigo o cortgjo dos congos; e adentrava pela multidéo,
num maj estoso abre alas, nhd Jorddo, o rei dos congos, acompanhado de sua corte” (BUENO,
1969, s.p). O carisma do Rei Jorddo e o esplendor da Congada chamavam a atencéo das
pessoas na festa. Este fato demonstra o fulgor e a importancia que a celebracdo possuia
naguel es anos.

Nesse dia, mais de cinco mil pessoas, em média, participam das comemoragles. O
culto remonta a0 tempo da escraviddo, quando os negros foram levados para a
cidade bicentenéria e viam no Santo Preto, a salvagdo para todos o0s seus males (A
CONGADA, 1972, s.p.).

A encenacdo estava desaparecendo no Parana. Podia ainda ser contemplada na Lapa,
cidade historica, que conservou sua memoria e oferecia, adém dos passeios turisticos, a
oportunidade de ver a danga dos congos. “As apresentag0es de comeco a fim eram
acompanhadas com delirio pelo povo que aplaudia freneticamente aquel es artistas inatos que
com devocao infinita rememorava as faganhas de seus denodados ancestrais’ (BUENO, 1969,
s.p). Nestes breves trechos é possivel notar a empolgagdo com que a encenagdo eravista. “Na
Lapa, Estado do Parana, é a Festa de S8 Benedito que anima a cidade inteira’ (CASTRO,
1976, p. 66). A festa dos Congos gque ocorria uma vez por ano, era esperada e assistida com
expectativa.

Com o falecimento do Rei Jordédo, muita coisa mudou. Iniciaram-se desavencas entre a
Irmandade e os congadeiros. A Igregja ja ndo via com bons olhos a celebragdo, pois possuia
muitos elementos profanos que ndo condiziam com a realidade cristd do momento. A antiga

capela que fora erguida pelos escravos foi derrubada e em seu lugar erguia-se 0 soberbo
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Santu&rio, que custaria muito para ficar pronto. Outros reis subiriam ao trono, mas
enfrentariam infinitas dificul dades para manter atradicao.

Com a morte do rei Celeste em 1964, Sebastido Quintino foi eleito o novo rei
Congo. Sua presenca era solicitada com empenho nos ensaios e suas orientacdes
eram indispensaveis para a redlizacdo das apresentacdes. Ney Manodl o atual
embaixador, observa que Sebastidio Quintino tocava o grupo de congadeiros com
maos de ferro, chamando a atencdo dos meninos quando era preciso, tendo acesso ao
prefeito da época, e conhecendo todos os versos, a danga e a musica da Congada
(NASCIMENTO, 2009, p. 121).

Devido ao trabalho do rel Sebastido, o grupo se manteve unido e belas Congadas eram
apresentadas no dia da festa. “A homenagem a S&o Benedito € feita através de dancas e
cantos, chamados de Congada, pois foi da regido do Congo que vieram os pretos radicados
nos arredores da Lapa. [...] Ao todo sdo 34 figurantes” (A CONGADA, 1972, s.p.). Com o
passar do tempo, os significados simbdlicos da celebracéo foram se modificando. Também foi
0 que ocorreu com a Irmandade, que surgiu com o intuito de permitir aos negros praticarem
suas crencgas e solidariedade. Acabou se transformando numa instituicdo de cunho religioso

sob aresponsabilidade da Igreja.

A Congada hoje néo esta morrendo. Esta deixando de ser uma festa religiosa para se
tornar uma tradicdo folclorica. [...] Para um professor de folclore, a Congada
resultou de um fendmeno chamado sincretismo; ou seja, a fusdo de crengas
religiosas catolicas com tradigdes populares originarias da Africa (A CONGADA,
1972, s.p.).

Essa mudanca se da com 0 passar do tempo e com as transformacdes sociais e
culturais. Antes a celebracdo possuia um papel religioso de louvar ao Santo e abrilhantar a
festa no periodo escravista. Era patrocinada pelos senhores e vista como uma forma de
catequizar e controlar os escravizados. Sem a escraviddo, e com a maioria da populacéo ja
cristd, encenar a Congada ja ndo era bem visto. Ela passou a ser compreendida como profana,
por apresentar tradicdes africanas™. E mesmo para seus membros, encenar a Congada é uma
forma de manter viva a memoria de seus antepassados.

Em 1973, a Congada estava sem rei. O cargo foi disputado pelo Secretéario e pelo
Embaixador, devido ao fato de que o Ultimo monarca Sebastido Quintino, fora
destituido de seu cargo por ter cometido um crime, ndo oferecendo mais respeito
entre seus vassalos (NASCIMENTO, 2009, p. 122).

?! Passou a ser vista como profana ndo somente pelas dancas e batuques africanos presentes, mas pelos poucos
elementos religiosos, visto que a missa, a procissdo e outros rituais ndo fazem parte da celebracdo, ja que a
Congada € uma danca dramatica encenada para homenagear um Santo. Celebracdo que foge a oracles e
procissoes catdlicas (NASCIMENTO, 2009).
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Todo o Rel deve apresentar conduta exemplar perante seus suditos e a Irmandade, este
€ um requisito fundamental para tornar-se rei. Nao se ganha respeito por ser Rei, o individuo
deve ser respeitado para se tornar rei. Trata-se de uma conguista pelo caréter e indole.

Devido ao crime cometido por Sebastido Quintino, 0 grupo se desestabilizou e passou
a ser mau visto pelo restante da comunidade lapeana (CASTRO, 1976).

ApOs a saida do rei Sebastidio Quintino, os membros foram aos poucos se retirando
do grupo e os congadeiros sofriam uma rotulacdo da sociedade, que ndo aceitava o
episodio ocorrido com o rei. Devido a estes fatores, a Congada ficou parada durante
dezessete anos, até que a familia Ferreira decidiu reativar a danca (NASCIMENTO,
2009, p. 122-123).

Embora sem um rei definitivo, alguns membros ainda tentaram manter a tradicéo, mas
ela perdeu aguns elementos. O grupo ja ndo tinha mais credibilidade perante a sociedade.
Isso dificultava ainda mais a tentativa do grupo para manter a celebracéo presente na festa de
S80 Benedito. Assim, as Congadas ndo mais eram encenadas todos os anos, havendo

interval os de até dois anos sem que ocorresse.

Composta por aproximadamente trinta e dois membros, além de duas arrumadeiras
gue cuidavam das vestimentas e auxiliavam na hora da apresentacdo, a Congada
realizada em 1977 refletia em suas roupas e adornos, o pouco brilho dos tempos em
gue as vestes eram financiadas pelos senhores e 0s acessorios emprestados pelas
sinhas. Confeccionadas pelos préprios membros, ndo havia uma uniformidade de
cores nas roupas, variadas a cada exibicdo. O cetim antes utilizado nas blusas tinha
sido substituido por um tecido mais barato, mas a presenca das micangas e do
bordado continuava constante em quase todo o vestudrio dos congadeiros
(NASCIMENTO, 2009, p. 122).

A partir deste periodo sdo notaveis as dificuldades sobre o grupo, que prejudicam a

tradicdo. Perdeu-se a vivacidade.

Os trajes dos congos variam de lugar para lugar e podem ir do luxo até a maior
simplicidade. Em todo caso, pouco lembram os tempos em que os senhores vestiam
Seus escravos para pagar suas promessas, transformando a festa numa disputa de
riqueza (CASTRO, 1976, p. 68).

Em seu caderno de folclore Congadas Paranaenses, Fernandes (1977), também deixa
claro o empobrecimento dos trgjes que vem ocorrendo na Congada. Salienta a falta de apoio
da comunidade e afalta de dinheiro parainvestir nas roupas.

As modificagdes que ocorrem nas vestes dos congueiros sio bastante comuns.
Dependem das condicdes financeiras dos participantes e das proprias modificagdes culturais
no decorrer do tempo. Os trajes que antes pertenciam a ata nobreza foram substituidos por

pecas mais simples. Contudo, n&o deixaram de expressar ariqueza e a cultura popular.
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Esta mudanga no vestuario é bem visivel. No entanto, as caracteristicas basicas ndo
foram alteradas: como a forma de organizacdo e os simbolos basicos como a coroa, as
espadas, a imagem do Santo e até mesmo a diferenca de vestuarios referentes a hierarquia
presente na celebracdo. A permanéncia de certos simbolos, bem como a forma como €&
encenado demonstram as raizes culturais da Congada e a preocupacdo em reviver um
momento de festglo dos escravizados.

Num palanque armado no parque do Santuério dezenas de descendentes de antigos
escravos encenam a danca dos congos, de origem africana. Uma representacdo
falada, recitada e cantada, que guarda aindaamaior e as mais raras das qualidades. a
autenticidade. A danca dos congos foi trazida pelos escravos negros que vieram
trabalhar na agricultura dessa regido paranaense. Eles formavam um pegueno grupo
étnico que permaneceu quase intacto até hoje, sempre bastante minoritario, ao
contrario do que acontece em outros estados brasileiros (CASTRO, 1976, p. 66).

Embora conserve suas raizes, tal momento de festgo vem se desgastando. Castro
(1976) relata a luta dos congos em manter a encenagao e também a decepcdo dos mesmos ao
enfrentar as dificuldades. “ S0 mais de duas horas de representacdo sob os ol hares atentos do
puiblico com muitas palmas e aplausos no final. E a tinica recompensa que 0s congos recebem
pelo trabalho que realizam” (CASTRO, 1976, p. 77). O autor acrescenta ainda que apesar do
reconhecimento que ganham do publico, a encenagdo € complicada, duas horas sob o sol
guente com vestes pesadas, cantando e dancando o tempo todo, a apresentacéo requer boa
memoria para lembrar 0s versos e coreografias, bem como disposi¢cdo para suportar as duas
horas em pé sob 0 sol escaldante.

Depois da encenacdo, 0 Secretario José Benedito estd decepcionado: o alto-falante
funcionou mal, o amplificador falhou no meio da representacdo, a Igreja gjudou
pouco, os ensaios sdo dificeis, a garotada ndo leva a sério e no final, sem ganhar
nada s6 ha chateacdo (CASTRO, 1976, p. 77).

O Secretério Jose Benedito deixa claro que a encenacéo ja ndo tem mais a forga que
tinha antes. Os membros do grupo ndo tém mais 0 mesmo interesse. Torna-se dificil manter
uma tradicdo sem a participagdo dos individuos que dela fazem parte. Equipamentos
inadequados, falta de apoio da lgreja e 0 desinteresse dos mais jovens sdo elementos que vém
dificultando o processo de encenacéo da Congada. Com estas dificul dades até mesmo os mais
velhos perdem o interesse em participar. Relembram o tempo em que a celebracdo era mais

vistosa e se decepcionam ao ver a sua decadéncia.
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A festa de S0 Benedito, na Lapa, vem sofrendo paulatino desgaste, ja ndo atraindo
com a regularidade de outros tempos, fiéis de fora, absorvidos pelos massacrantes
compromissos de fim de ano. Até 82 ou 83, os festgjos tinham data fixa, 26 de
dezembro, espécie de feriado local, por todos considerado o Dia de Sdo Benedito
(LACERDA, 1997, s.p).

Com o passar do tempo, a data se modificou. Devido a agitacdo dos finais de ano, a

Igregja mudou a data de comemoracdo, para 0 2° domingo de dezembro. Entendia que os

festgos apds o0 natal exigiam que a comunidade estivesse presente na organizagdo. Muitas

pessoas recebiam visitas ou ndo tinham tempo para participar. Esta mudanga ndo foi bem vista
pelo grupo de congos, mas a decisdo ja havia sido tomada (LACERDA, 1997).

As festas de S8o Benedito, na Lapa sempre foram muito concorridas e, para sua

realizacdo, muito contribuiu o entusiasmo dos integrantes da Irmandade do

milagroso Santo. Dessa irmandade participavam ativamente os préprios figurantes

da Congada, fato esse, que por certo, influiu por muito tempo para que a brilhante

manifestacdo de culto, que foram essas Congadas néo se dissociasse da devocdo que

0s pretos consagram a Sao Benedito. Circunstancias vérias parecem ter influenciado,

na Lapa, no sentido de processar, has manifestacBes populares exteriores do culto,

uma maior dissociagdo, a ponto de ndo se considerar mais a Congada como
integrante e essencial nessas exteriorizagcbes (CONGADAS, 1978, p. 12).

Devido a divergéncias de ponto de vista sobre a importancia da Congada, esta passou
a ser considerada uma celebracdo folclorica e profana. Bem como o crime cometido por um
de seus reis fez com que néo fosse bem vista pela populagdo em geral. As divergéncias entre o
grupo dos congos e a Irmandade cresceram e acarretou em desentendimentos que levaram a

separacao dos dois el ementos.

Por fim, ocorreram crises internas na Irmandade e surgiram discussdes com o
paroco, brigas entre os proprios irmdos e o rompimento das relacfes entre os que
encenavam o auto popular e os irméos da mesa diretora (NASCIMENTO, 2009, p.
118).

Pode-se dizer que parte datradicdo se perdeu ao se separarem. No tempo dos escravos
pertencer a Irmandade e fazer parte do grupo de congos era motivo de orgulho entre os pretos.
Significavater auxilio dos irm&os nos momentos dificeis. A Irmandade e os congos eram uma
coisa sO0. Exisiam com o objetivo de louvar 0 Santo e ter um momento de festgo

rememorando suas crencas.

O que se sabe, é que os membros que também eram praticantes da Congada se
separaram da Irmandade nas Ultimas décadas do século XX, e que os membros
atuais conhecem apenas o que foi escrito no compromisso de 1947
(NASCIMENTO, 2009, p. 111-112).
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Parte do legado cultural se perdeu. As memarias do compromisso e objetivo da antiga
Irmandade de Homens Pretos desapareceu. Através destas perdas e com o passar do tempo a
Congadafoi sofrendo um processo constante de ressignificacdo. Como toda tradicéo e como a
cultura, ela € dindmica e expressa a readidade do momento em que € encenada, as
dificuldades, aslutas, as vitorias e as derrotas.

Fica entdo na meméria as Congadas de outrora, quando tiveram maior vivacidade no
reinado de nhd Jorddo, quando ainda havia maior integracéo entre a Irmandade, a Igrgja e o
grupo de congos.

Embora tenha sido esquecida por muitos durante 17 anos, a Congada voltou a ser
encenada. Deveu-se ao trabalho dos membros do congo e do descendente do ultimo rei. Em
1994 foi estabelecida (nome provisorio) Fundagcdo Cultural Afro-lapeana - Lapa, 16 de
janeiro de 1994. Esta fundacdo encaminhou um oficio a prefeitura pedindo auxilio para a

revitalizagdo da Congada.

Hé aproximadamente 15 anos a CONGADA DA LAPA desapareceu. No entanto,
com um trabaho iniciado em set/93, que culminou com a formagdo da diretoria
abaixo relacionada®, reuniu-se todos 0s congos e 0 ensaio ja est4 acontecendo
(MARTINS, 1994, p.01).

Através deste oficio buscou-se revitalizar a encenacdo e ab mesmo tempo incentivar a
comunidade a participar ativamente do processo, pois 0os membros da fundacdo buscavam o

apoio de outras institui¢cdes e da comunidade lapeana em geral.

O Objetivo deste é cientizar V.Sa. do fato e solicitar guda para a campanha ADOTE
UM CONGO. Certo de que a situacdo econdmica dificulta um Unico érgdo ou
instituicdo de patrocinar-nos, estamos voltando ao fato histérico em que cada familia
vestia seu congo (MARTINS, 1994, p.01).

Com este Oficio foi possivel procurar as autoridades e mostrar a importancia da
tradicdo e a movimentagdo que existia para trazé-la de volta Com uma associacdo
estabelecida, 0 grupo possuia mais forca e ficava claro o desgjo deste de encenar a Congada
novamente.

O rei do Congo, personagem mais importante da Congada — procurou a prefeitura e,
apos anos de insisténcia, recebeu o sina verde para que a Congada voltasse a ser

“Diretoria da Fundacdo Afro-lapeana; Presidente: Alaerte Leandro Martins; Vice-Presidente: Ney Manoel
Ferreira; 1° Secretéario: Adenilson Pedroso Moreira; 2° Secretério: Angela M. Martins da Silva; 1° Tesoureiro:
Miguel Ferreira; 2° Tesoureiro: Aroldo da Luz; Presidente de honra: Sebastido Quintino; Assessor cultural:
Inami Custédio Pinto
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encenada. A Secretaria da Cultura Valentina Piovezam Batista, ofereceu total apoio
e liberou os recursos financeiros para a confec¢éo das roupas do grupo (BROWNE,
1997, p. 04).

A Secretaria da Cultura auxiliou 0 grupo com a indumentéria. Possibilitou assim o
retorno das Congadas a festa de Sao Benedito.

O retorno da Congada em 1994, foi de forma inconstante. Neste ano, foi fundada a
Associagdo Pelourinho — com Sebastido Quintino ja muito doente como presidente
de honra — para preservar a cultura e a tradicdo africana sendo a Congada, a
principal manifestacdo existente. Apesar dos esforcos da associac8o para manter a
Congada, a danca efetuada anualmente ndo ocorria com frequéncia e trés anos
depais, recebendo apoio financeiro da Prefeitura Municipal, foi realizada em 13 de
junho, a encenacdo no aniversario da cidade (NASCIMENTO, 2009, p. 123).

Com o apoio da prefeitura e da comunidade, a Congada, que ainda enfrentava
problemas para se estruturar, foi realizada proximo ao Santu&rio. Mesmo assim, ela néo

possuia a vivacidade das Congadas de Nh6 Jordéo.

Sob o comando do rei Miguel Ferreira, o grupo formado por quarenta e quatro
integrantes, sendo dez criangas, contou com a ajuda das mulheres dos membros, que,
baseadas em antigos modelos, prepararam as roupas para o retorno da Congada. Os
fidalgos ainda usavam em suas camisas os coragdes feitos de papeldo e forrados de
cetim, além de bijuterias, broches e pingentes. Realizada ao lado do Santuario de
S80 Benedito e ndo mais em frente como nas primeiras dancgas, o som da sanfona e
do violdo anunciaram a apresentacdo do auto em 1994, que ndo permaneceu por
muito tempo (NASCIMENTO, 2009, p. 124).

Mesmo apds a guda da prefeitura, 0 grupo ndo conseguiu se restabelecer
completamente. Muitos ndo tinham interesse e tornou-se dificil manter os ensaios e a
regul aridade das apresentacfes. Foi entdo que surgiu um projeto de revitalizagdo patrocinado

pela Petrobréas em parceira com a Lux agéncia de desenvol vimento.

Durante o periodo de revitalizacdo, foi realizado um resgate das vestimentas e dos
adornos através de fotos, reportagens de jornal e da tradicdo oral. Em 2004, o
encantamento das dancas, da musica e do figurino estava de volta. Usando uma
coroa dourada repleta de pedras preciosas, cetro real, capa vermelha e branca com
correntes douradas, abotoaduras vermelhas, calca branca com detalhes dourados,
luvas brancas e anel real, o rei Miguel entrava em cena com o Grupo Congada da
Lapa. Assim como o rei, a rainha usando um vestido branco onde as pedras do colar
combinavam com a capa vermelha, também demonstrava opuléncia com sua coroa,
seus brincos grandes e muitos anéis (NASCIMENTO, 2009, p. 125).

Este projeto de revitalizagdo proporcionou ao grupo a possibilidade de encenar uma
Congada requintada em seus el ementos coreograficos, musicais e com uma indumentaria que

faz jus a corte e a embaixada que se apresentam. AcCessOrios, roupas e aderecos
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completamente reparados conferem aos personagens maior elegancia e fazem com que a
tradicdo recupere seu esplendor.

A ONG possibilitou aos instrumentistas, aulas de misica para que executassem seus
instrumentos com primor. Nos ensaios gerais, era realizada a marcagéo dos passos
da coreografia em sintonia com as falas e a misica, onde a participagdo dos meninos
chamados de conguinhos recebeu atencdo especial, pois € nos pequenos “pids’ que
0s membros mais velhos veem a perpetuacéo da tradi¢do. [...] Alguns sdo filhos de
antigos congadeiros e ocupam sucessvamente o cargo de seus pais
(NASCIMENTO, 2009, p. 125-126).

A revitalizacdo com aulas de musica e ensaios especificos com coredgrafos e
instrumentistas visou melhorar a apresentagdo. H4 elementos que ndo poderiam ser alterados.
Por exemplo, muitos n&o respeitam a celebracéo e ndo aprovam sua apresentacdo, visto como
algo desnecessario em alguns momentos. O preconceito e o desinteresse sdo desafios que 0

grupo de congos ainda enfrenta.

Para redlizar a Congada da Lapa, atualmente os congadeiros ainda enfrentam
problemas, pois € com grande dificuldade que as ruas sdo liberadas ocorrendo a
presenca de carros com som alto que passam ao lado da apresentacdo. Além desses
fatores, a festa no Santuério de S8o Benedito ocorre concomitantemente ao auto
popular; os congadeiros sdo alvos de preconceito devido a sua cor da pele; e os
proprios catélicos devotos de Sdo Benedito, desconhecem a origem da danca e ndo a
apreciam quando é apresentada (NASCIMENTO, 2009, p. 118).

Em 1994 quando voltou a ser encenada, o grupo de congos contava com 44 membros
(BROWNE, 1997). Posteriormente, apés a revitalizacdo, em 2004, o grupo conta com 48
membros que fazem parte da encenagao e atuam como musi cos.

Apesar de ser encenada fora de época, a tradicdo da Congada foi respeitada em
guase todos 0s seus passos. A Unica diferenca em relagdo ao passado é que
antigamente a Congada itinerante e, a danca acontecia na frente da casa das
principais autoridades da cidade. Hoje, ela é dancada ao lado do Santuério de Séo
Benedito (BROWNE, 1997, p. 04).

Estas diferencas sdo exemplos das modificagbes impostas pelo tempo e pelas
mudancas politicas, sociais e culturais que ocorreram ao longo dos séculos XI1X, XX e XXI. A
desvinculag&o entre o grupo de congos e a Irmandade, o preconceito em relagcdo a celebracdo
e as dificuldades em conseguir apoio das autoridades sdo aguns dos exemplos dos elementos
que afetaram atradicéo.

O auto popular na Lapa, vivenciou periodos de auge e de parada, momentos em que
suas apresentacbes eram prestigiadas pela populacdo e momentos que era

contemplada apenas por estudiosos, familiares e alguns curiosos. Os periodos de
brilho e esplendor relatados no tempo do cativeiro, posteriormente foram alterados
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por longas paradas que estabeleciam desdnimo e o esquecimento da tradicdo de
dancar para o Santo negro (NASCIMENTO, 2009, p. 105-106).

Este va e vem da encenagdo, entre apogeu e decadéncia demonstram a tentativa da
comunidade em manter a tradicdo. No dia 19 de Dezembro de 2010 foi realizada uma
entrevista com seu Miguel Ferreira, atual Rel do Congo e guardido da Congada da Lapa. Na
entrevista foram abordadas questdes referentes ao processo de manutencéo da festa na cidade
e ao trabalho de reunir os integrantes do grupo para as apresentagoes.

Além da gjuda da Igreja, seu Miguel também precisa do auxilio da comunidade para
manter viva a Congada, visto que € necessario um grande nimero de pessoas para encenar.
Nesta entrevista seu Miguel nos conta das dificul dades para manter um grupo e de como fazer
0s integrantes serem capazes de desempenhar seu papel no auto.

Eu te digo, que dificil que é manter um no teu lugar, por que hoje o interesse parece
gue € pouco, € se Vocé pega, tem que levar a sério, vamos supor, tem que pegar um
papel maior, mas dai j& tem mais texto, mais verso, eu tenho 25, mas com o tempo
vocé decora e ndo esquece, vocé olha uma ou duas vezes no caderno, é suficiente.
Muita coisa eu aprendi s6 vendo o meu avd, eu ficava sentado assim, mas eu estava
ligado no que eles estavam falando, prestando atencéo nas palavras deles, ai meu
avO disse um dia “fala meu neto”, ndo saiu bem inteirinho, mas eu consegui falar o
gue eles falavam, e dai vai ficando na cabeca né (entrevista com seu Miguel
Ferreira, 19/12/2010).

A dificuldade em conseguir novos membros e manter 0s que ja participam do grupo
tem preocupado seu Miguel, que ja ndo tem mais 0 apoio da comunidade como antes. Outra
dificuldade é fazer com que os membros do grupo sejam capazes de memorizar as falas e de
encenar 0S personagens sem esquecer-se de nada. E preciso saber os versos, as misicas e
coreografias para redizar a encenagdo com perfeicdo. Muitos tém vergonha ou medo de
encarar o publico, o que dificulta o trabalho de seu Miguel.

Atualmente o grupo da Congada possui 48 membros, que desempenham os mais
variados papeis. De acordo com Fernandes:

A corte do Rei Congo é composta pelo [...] Rei, a Rainha, o Principezinho, o
Secretario, 0 Marqués, o Duque e mais seis fidalgos. Na embaixada da Rainha Ginga

figuravam [..] o Embaixador, dois Caciques, dois Guias e dez Conguinhos
(FERNANDES, 1977, p. 06).

Além destes personagens especificos hd também a presenca dos muasicos. Estes
responsaveis por dar o ritmo aos versos e as dangas realizadas ao longo da apresentacéo.
A apresentacao € extensa, dura cerca de uma hora e dez minutos e exige muito ensaio

e treino dos participantes. E necessério declamar uma grande quantia de versos, vérias
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coreografias e cantos. Em seguida, seu Miguel continua a relatar a dificuldade em trabalhar
com os integrantes.
Que nem ali no grupo tem bastante gente que tem capacidade de dancar, mas néo
tem capacidade de desenrolar o personagem direito, €le vai até uma atura, e se
enrolatudo, treme, por que tem bastante, tem uns meninos que dangam, cada fidalgo
tem um verso, 0 menino pequeno também tem, mas dai o do fidalgo é pequeno, é

poucas palavras, mas tem uns que ndo conseguem falar essas poucas palavras.
(entrevista com seu Miguel Ferreira, 19/12/2010).

Neste sentido a maior dificuldade citada por seu Miguel é o fato de encenar. E
necessario saber falar, declamar 0s versos e interpretar O personagem com suas
particularidades. Alguns personagens apresentam um grande ndimero de versos, o que
dificulta o processo de encenagdo. Outro fator de relevancia é a presenca dos musicos. Nem
todos sabem tocar os instrumentos necessarios, o que dificulta a substituicdo quando um
membro sai do grupo. Cada personagem possui caracteristicas especificas, principa mente no
modo de se apresentar em cena. E preciso saber representar um fidalgo, seus gestos e modo de
falar, bem como um embaixador ou soldado.

Ainda assim seu Miguel e sua familia persistem em manter viva esta tradicdo através
da guda dos amigos e parentes. A seguir, ele relata um pouco sobre 0 processo de manter o

grupo unido e da dificuldade em relagdo aos ensaios antes da apresentacao.

E que nem um time de futebol, tem que ser unido, e hoje é assim, de vez em quando
a gente arruma uma conducdo pra trazer eles aqui e antes ndo tinha, antigamente ndo
tinha. As pessoas iam tudo a pé e dai iam, antigamente chegava o dia do ensaio e
tava todo mundo |a Eu ndo sei ..., eu ndo exijo muito das pessoas, eu deixo todo
mundo a vontade. No tempo do meu avd era diferente, ele era muito enérgico, bravo,
bravo, bravo, mas parece que as pessoas levavam mais a sério e hoje parece que as
pessoas levam na brincadeira, e dai vocé ndo vai ficar cobrando, exigindo, por que
também tem uma coisa, vocé ndo tem que falar, a pessoa tem que ir de livre e
espontanea vontade, ela tem que querer colaborar. A gente ndo pode exigir tanto
deles, sevai, vai, se ndo vai, fazer o qué, dai vai quando resolve ir. Que nem o grupo
as vezes da uma parada e a gente faz 0s ensaios sem contar com o grupo inteiro, no
primeiro vocé tem trés ou quatro, no segundo ja tem sete dai quando vai chegando
nos dias ja vem mais gente, a chega no dia ta sobrando gente, mas dai vocé ndo
pode ficar decidindo quem vai ou ndo dangar. Se um ndo quer, tem outro que vai
(entrevista com seu Miguel Ferreira, 19/12/2010).

Neste breve relato € notédvel a preocupacdo em fazer com que a comunidade se
interesse e continue a participar da Congada. Caso contrario, assm como em outras
localidades, a encenagdo val desaparecer. A falta de tempo dos participantes do grupo
dificulta o processo de organizacdo dos ensaios. As pessoas trabalham e nem sempre o tempo

disponivel é suficiente para 0s ensaios.
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Apbs o processo de restauragdo da Congada, em 2004, parte do acervo de Miguel
Ferreira e alguns trgjes ficam expostos na Casa Vermelha. Em uma pequena sala, ha algumas
fotografias que contam brevemente a histria do grupo, juntamente com alguns manequins
vestidos como personagens da Congada. Esta pequena exposicdo marca brevemente alguns
elementos da cultura da comunidade de afrodescendentes que permanece na Lapa.

Assim como a Congada relembra parte do passado, ha que se lembrar que €la possui
uma série de codigos implicitos nos objetos usados na encenacéo, mais especificamente a

indumentaria que se destaca devido as cores fortes e a exuberéncia dos trgjes.
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5. A INDUMENTARIA E OSCODIGOSDO VESTIR

A Congada da Lapa é composta por diversos elementos culturais. E uma celebracio
com danga, musica e poesia. Dentre tais elementos ha ainda o vestuario, parte importante na
caracterizacdo dos personagens. Todos estes elementos fazem parte de uma culturalocal.

Cultura é “um modo de vida’. Pode ser um modo de vida de diferentes nacfes ou
periodos. Ou pode ser 0 modo de vida de grupos existentes dentro de uma nagéo ou
periodo. [..] A pluraidade desse conceito significa que cada cultura possui
atividades e padrdes que lhes sdo especificos e os padrfes de uma ndo podem ser
utilizados para julgar as atividades de outra. [...] A ideia é a de que todas essas
culturas sdo relativas entre si, ndo existe uma s cultura que supostamente fique de
fora dessas relacbes para atuar como padr8o ou medida para todas as outras
(BARNARD, 2003, p. 61).

E compreensivel que cada local desenvolva suas particularidades culturais, expressas
nas mais variadas atividades. Esta cultura se manifesta no imaginario das pessoas. Como elas
constroem seus ritos e mitos, como vivem e morrem? A Congada da Lapa também apresenta
suas particularidades culturais devido a sua origem e ao local em que é encenada. Ela
representa os anseios de uma comunidade negra que desegja conservar sua tradicéo.

Toda cultura, portanto, toda sociedade, e até mesmo cada nivel de uma sociedade
complexa, tem seu imaginério proprio. Em outros termos, o limite entre o rea e o
imaginario revela-se variavel, enquanto o territério atravessado por essa linha
divisoria é, ao contrério, sempre idéntico em toda parte, pois ndo é outra coisa se nao
todo o universo da experiéncia humana, dos seus aspectos mais coletivos e sociais

aos aspectos mais intimos e pessoais (E. PATLAGEM apud SORCINELLI, 2008,
p.52).

Como elemento cultural, a Congada revela os multiplos olhares que a constituem e
gue se modificaram com o passar do tempo. Quando a celebracéo surgiu e era apoiada pelos
senhores e realizada por escravizados, o ato de festgjar possuia outro significado. A
celebragdo era uma forma de exibir a riqueza dos senhores. Com o passar do tempo, a
Congada perdeu al guns elementos simbdlicos, mas permanece até a atualidade.

Por se tratar de uma celebracdo realizada através de uma encenagdo, ha que se
ressaltar a sua forma de construcdo, os versos, a musica, a danca e atuagdo dos personagens,
outro elemento de sumaimportancia é aindumentaria utilizada pelos congos, objeto de estudo

deste capitulo.
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Deve-se ressdltar que quando os senhores auxiliavam na encenacdo emprestando
roupas e acessorios, estes elementos faziam parte da moda®® do periodo e serviam como
distincdo socia entre os senhores. Portanto, cabe agui, compreender o termo moda, sua
utilizacdo, bem como o processo de significacdo do vestuario e suarelacdo com o individuo e

aencenacao de formageral.

Da mesma maneira que a moda e a indumentaria foram vistas como expressando
nao apenas mensagens, mas constituindo parte das relagdes sociais, assm também a
cultura e as préticas culturais ndo exprimem simplesmente significados e valores,
mas como diz Williams, sdo antes constitutivas de uma ordem social. Essas préticas
e produtos ndo sdo derivados, segundo Williams, de uma ordem socia que jala se
encontra. Ao contrario, essas préticas e produtos sdo “elementos importantes na sua
congtituicdo” (WILLIAMS apud BARNARD, 2003, p. 63).

O vestuario é visto ndo apenas como um produto do seu tempo, mas como um
elemento que auxilia na construcéo das relagdes sociais, normas e condutas. Desta forma, 0
vestuario esta sujeito a codigos especificos referentes ao periodo e ao grupo socia, bem como
asuaformade utilizaggo.

Com o termo Moda, entende-se, especificamente, o fendmeno social da mudanca
ciclica dos costumes e dos habitos, das escolhas e dos gostos, coletivamente
validado e tornado quase obrigatério. Em relagdo a moda, o termo costume, na
acepcdo de habito constante e permanente que determina o comportamento, a
conduta, 0 modo de ser de uma comunidade, de um grupo social, remete ao conceito

de sistema, de estrutura, ou sgja, um conjunto de vérios elementos rel acionados entre
si (CALANCA, 2008, p 11-12).

A moda ndo se refere Unica e especificamente a indumentaria, mas a uma série de
elementos que fazem parte da vida da sociedade em um determinado periodo. Ela se expressa
de maneira mais gritante no vestuario. Através dele se produz uma série de signos que
expressam significados distintos. “A moda, como outros processos culturais, produz
significados, constréi posicoes de sujeitos, identidades individuais e grupais, cria codigos que
guerreiam entre si” (VILLACA, 2006, p. 24).

Este processo de construcéo de signos e simbolos da moda ocorre devido ao processo
de apropriacéo de diversos el ementos. “A moda apodera-se indiferentemente dos signos leves

(moda, corpo, objeto), quanto dos pesados (politicos, morais, econdmicos cientificos)”

“Cabe colocar algumas diferenciacOes relacionadas aos elementos do vestuario que se relacionam a moda.
“Indumentéria: todo o vestuario de uma determinada época e povo. Vestuario: um conjunto de pecgas de roupas
gue se veste. Figurino: o traje usado por uma personagem na sua caracterizacéo”. (BUSTAMANTE, 2008, p. 44-
45).
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(VILLACA, 2006, p. 25). Ao apoderar-se de tais el ementos, ha uma série de codigos que sdo
transmitidos através das roupas, codigos usados para se diferenciar, indicar pertenca a um
grupo, indicar sexo, idade, classe social, ocupacéo, dentre outros. “O vestuario constitui uma
indicacdo de como as pessoas em diferentes épocas, veem sua posi¢ao nas estruturas sociais e
negociam as fronteiras do status’ (CRANE, 2006, p. 21).

No século XVIII aindumentaria usada pelos senhores de escravos era utilizada como
uma forma de distincdo. Indicava a classe socia e seu papel na sociedade. As roupas eram
usadas ndo somente para adornar e embelezar o individuo, mas para reforcar seu poder social

e distingui-lo dos demais membros da sociedade.

As roupas, como artefatos, criam comportamentos por sua capacidade de impor
identidades sociais e permitir que as pessoas afirmem identidades sociais latentes.
[...] Por outro lado, as roupas, podem ser vistas como um vasto reservatorio de
significados, passiveis de ser manipulados ou reconstruidos de forma a acentuar o
senso pessoal de influéncia (CRANE, 2006, p. 22).

Portanto, o vestuério é mais do que uma segunda pele, mais do que um objeto para
cobrir o corpo e aquecé-lo. E um elemento de construcio da identidade do sujeito e de seu
status. “Moda, indumentéria e trge sdo préticas significantes, modos de gerar significados.
Produzem e reproduzem aguel es grupos sociais ab mesmo tempo que suas posi¢oes de poder
relativo” (BARNARD, 2003, p. 64). Embora as vestes sirvam como distingdo e possuam
significados especificos, € importante salientar que os codigos variam com o tempo. “A moda
contribui para redefinir identidades sociais ao atribuir constantemente novos significados aos
artefatos” (CRANE, 2006, p. 43).

Mas vale a pena ressaltar, aqui, que moda e indumentéria ndo sdo usadas apenas
para indicar ou fazer referéncia a posi¢fes sociais e culturais, mas para construir e
marcar, em primeiro lugar, aquela realidade socia e cultura. O que se esta

afirmando, € que através da moda e da indumentéria € que nos constituimos como
seres sociais e culturais (BARNARD, 2003, p. 64)

Ao se utilizar das roupas para se constituir como ser social e cultural, o individuo se
apropria da linguagem do vestué&rio para comunicar sua identidade, posi¢cdo, sexo e outros
elementos. “A moda, o trgje e a indumentaria sdo formas de comunicagdo” (BARNARD,
2003, p. 57). Deste modo pode-se dizer que “aroupa (esse produto desgjado por muitos) seria,
portanto, certo universo simbalico transformado em matéria” (SAHLINS apud CIDREIRA,
2005, p. 105-106). Este universo simbdlico do vestuério € criado e recriado conforme as

normas vigentes e as necessidades dos individuos.
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A aparéncia corporal aparece assim, ndo apenas como um subproduto da vida social,
o efeito combinado de diversos determinismos estruturais e culturais, mas sim como
uma fonte e aposta fundamental na dinémica da socializacdo. Pode ser considerada
como uma instancia imaginéria e mitica, na medida em que revela umarelacéo entre
o individuo e o mundo, entre o individuo e os outros e entre o individuo e a
sociedade (CIDREIRA, 2005, p. 111).

E perceptivel que a linguagem do vestuério criada pelo uso de roupas, aderegos,
adornos e acessorios é bastante varidvel. Assume diferentes fungdes dependendo de como €
utilizada pelo individuo. O ato de comunicar através da indument&ria requer uma
interpretacdo minuciosa dos seus signos e simbolos. Pequenas mudangas causam grandes
transformacdes de significado e uso. N&o apenas 0 vestuario, mas o saber usalo também é um

elemento importante que o complementa.

Se admitirmos que vestir tem a ver com cobrir 0 corpo de alguém, e o trgje com a
escolha de uma forma particular de roupa para um uso particular, é possivel entdo
deduzir que vestir depende primariamente de condi¢des fisicas tais como clima e
salde, e a manufatura de téxteis mostra que o traje reflete fatores sociais como
crengas religiosas, magica, estética, status pessoal, o desgjo de ser diferenciado ou
de emular seu semelhante (BOUCHER apud VIANA, 2011, p. 01)

Os trgjes utilizados na Congada assumem um papel especifico dentro da celebracéo.,
gue é formada por uma série de elementos que expressam certas tradi¢cdes, como por exemplo,
aindumentéria dos participantes.

As roupas utilizadas pelos congadeiros auxiliam no processo de encenagdo. Junto com
a musica, a danga e o texto criam um ambiente e uma readidade totalmente diferentes.
Transportam o publico para dentro da realidade encenada. Portanto, as vestes utilizadas na
Congada séo de carater popular. Representam uma tradicéo e tém uma funcéo especifica.

E importante ressaltar que a partir do momento em que 0s congadeiros se apropriam
destes elementos do vestuério, 0 trge assume outra funcdo, com outros significados e
objetivos. “O homem vestiu-se para exercer a sua atividade significante. Vestir uma peca de
roupa, para la dos motivos de pudor, ornamento e protecdo, é essencialmente um ato de
significacdo” (BALDINI, 2005, p. 95).

Quando se fala em significados do vestuério, devem-se levar em consideracdo os
elementos culturais que fazem parte do meio em que o individuo esta inserido. Analisar 0
modo com que uma pessoa Se veste ou como o trgje € usado em encenagdes sem considerar 0
ambiente € desconsiderar os elementos que constroem a chamada linguagem do vestuario.

“As diferentes posi¢des no espaco socia correspondem estilos de vida, sistemas de desvios
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diferenciais que sdo a retraducdo simbdlica de diferencas objetivamente inscritas nas
condigdes de existéncia® (ORTIZ apud WAIJNMAM e ALMEIDA, 2002, p. 72).

O modo como um individuo expressa seus gostos pelo vestir e aforma como ele faz a
interacdo com o sistema simbdlico do vestuario depende do ambiente e de como o grupo em
que ele convive se apropria do vestudrio. E por este motivo que os trges tradicionais
expressam parte da realidade social de um grupo ou individuo.

Nesse contexto de linguagem do vestuério, a Congada se apropria de uma série de
elementos oriundos da cultura portuguesa e africana que expressam as caracteristicas culturais
da celebragdo. Convém ressaltar que os congadeiros ndo reproduzem fielmente as pegas
usadas pela corte nos seculos X1X e XX, mas sim, fazem uma releitura de seus significados.

Entende-se por releitura o processo de utilizar elementos do passado adequando-os a
atualidade, ou sgja, trazer de volta a beleza e o glamour de certos trajes pertencentes a um
determinado periodo (BALDINI, 2005).

Embora haja mudancas nos trgjes, é importante ressaltar que os mestres da Congada
procuram manter os elementos textuais e simbalicos intactos. Querem que a celebracdo segja
conservada e realizada como no tempo dos escravizados. No entanto, quando se fala em
significados do vestuério, principalmente quando se refere ao traje utilizado como figurino,

deve-se lembrar que os elementos de sua linguagem sdo diferentes.

Os objetos da encenacdo, in primisas roupas, devem sofrer um longo e complicado
tratamento para que signifiquem certo conceito, isto € com a finalidade de adquirir
os contetdos referenciais desgjados. Com €feito, a lei do teatro é que ndo basta o
objeto representado ser real, é necessario também que o sentido sgja, de qualquer
modo, separado da readlidade, ndo basta apresentar ao publico um casaco de
viandeira realmente usado para que €le signifique o desgaste, € preciso inventar os
signos do desgaste (BALDINI, 2005, p. 122).

O processo de invencéo de signos dentro do contexto da representacéo complementa a
encenacdo. Os trgjes sdo utilizados como instrumento de comunicacdo, porém “nitidamente
limitado no nimero e na série de coisas que podem comunicar. A cultura material ndo pode
criar proposic¢des sobre 0 mundo como faz a linguagem do vestuario, nem pode exercer 0s
poderes retdricos que a linguagem verbal possui” (BALDINI, 2005, p. 100). A linguagem do
vestuario € limitada no tempo e no espaco, mas acima de tudo, possui a limitacdo do
individuo que a usa e de quem a observa, dém de estar sujeita a constantes modificaces
culturais.

Observando as caracteristicas dos trajes da Congada é perceptivel a influéncia

portuguesa, mas acima de tudo, uma influéncia cultural negra. A tradicdo se mantém nas
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musicas, coreografias, trajes e versos que compde a celebracdo. Barthes (2005) faz referéncia
a importancia do trgje dentro de uma encenagdo, destacando que o trgje aguca o sentido do
olhar através das cores, formas e texturas, 0 que permite aos personagens criar e recriar
realidades aternativas, que auxiliadas por recursos sonoros ganham vida e forma.

Assim, os trgjes utilizados na Congada expressam a reapropriacéo de vérios elementos
culturais. Também sd0 uma forma que os individuos encontraram de conservar suas
memodrias. No caso de conservacdo das tradicdes, os trajes assumem um papel diferenciado.
Embora mantenha uma tradicdo, cada individuo agrega valores ao seu trgje. Valores que ndo
estao apenas ligados a cultura, mas a uma identidade do individuo, que tipo de vidaele levae
0 mundo em que vive.

Portanto, as mudancas que ocorrem nos trgjes tipicos desta festa sdo expressdes
dagueles que a encenam, de suas raizes, de suas ideologias, suas tradi¢cbes e modo de ver o

mundo que os cerca.

O traje popular €, sob muitos pontos de vista, exatamente 0 oposto da roupa que
segue a moda. Uma das principais tendéncias da roupa da moda é a de mudar
rapidamente a fim de ndo se parecer com a anterior. A tendéncia do traje popular € a
de permanecer imutavel, os netos devem vestir & mesmas roupas dos avés
(BALDINI, 2005, p. 103).

Mas quando se fala em traje popular, ndo se refere somente as roupas que as pessoas
usam no cotidiano, mas no papel que estas roupas assumem dentro de um contexto cultural.

Ali o trgje passaater um significado especifico e que muitas vezes permanece por geragoes.

Uma segunda diferenca fundamental entre o traje popular e o vestuario namoda € a
seguinte: o trgje popular é submetido a censura da comunidade, que prescreve o que
nele se pode ou ndo modificar, o vestuario na moda depende das diversas opgles dos
costureiros que as criam (BALDINI, 2005, p. 104).

Se o trgje popular vem acompanhado de um significado, ele também esta sujeito a
restricdes e a convengdes que 0 moldam através do processo de censura. Na medida em que o
vestuario trabalha as caracteristicas individuais de cada ser humano, é preciso criar normas ou
padroes para delimitar as caracteristicas que este trge pode assumir. Além destas
caracteristicas distintas, € preciso estabel ecer a diferenca entre trgje e indumentéria.

“O trgie congtitui-se no modo pessoal, como um usuario adota a indumentaria que lhe
€ proposta por seu grupo. [..] A indumentéria é propriamente dito, o objeto da pesguisa
socioldgica ou Histérica” (BARTHES, 2005, p.270). Portanto, o traje é o processo em que 0

individuo se apropria da indumentéria, ou da moda, essa apropriacdo pode ser breve ou
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permanecer por um longo tempo. Quando permanece, O trgje passa a ser visto como um
conjunto de simbolos de uma comunidade, ou sga, algo tradicional para o cotidiano de um

povo.

O traje popular assume vérias fungles: préticas, estéticas, eréticas, magicas e
regionais. E serve ainda para indicar a casta, o sexo, a idade, o trabalho, o luto, a
confissdo religiosa a que pertence, se uma pessoa € solteira ou casada, ou se uma
rapariga respeita as exigéncias da moral sexual imposta pela sociedade em que
vive, ou sgja, se ainda é virgem (BALDINI, 2005, p. 104).

O trgje assume um papel social. Ndo meramente relacionado ao pudor. O ato de vestir-
se tem significados variados de acordo com o contexto cultural em que esta inserido. No caso
da Congada da Lapa, os trgjes utilizados como figurino, inicialmente emprestados pelos
senhores, representavam riqueza, em um periodo que a roupa era utilizada como simbolo de
distingdo. Posteriormente, quando a moda mudou e a escraviddo terminou, tais elementos
foram desaparecendo. A indumentaria dos congos transformou-se em traje popular, através da
apropriacéo dos signos destes elementos do vestuério.

Com o processo de apropriacdo, novos valores sdo criados, materiais substituidos,
cores modificadas e aguns elementos se perdem. As caracteristicas gerais de expressdo de
poder e riqueza se mantém, pois as insignias de poder séo mantidas, bem como as formas de
distingdo entre 0s personagens.

O vestuario dos congos € visto como figurino. Faz parte de uma encenacédo. Tem uma
mensagem a passar. Complementa o espetaculo. Assegura maior beleza a encenacdo. O
figurino, “como vestuério,[...] passa a ser compreendido como um conjunto de trajes e
acessorios ornamentais, que praticamente reveste e se articula ao corpo humano, podendo
"dizer" ou "significar"” (BUSTAMANTE, 2008, p. 43). O vestuario € parte significante de
um todo, que agrupado com a danca, a muUsica e 0s versos, constitui a celebracdo. “O
vestuério significa o ponto do espaco-tempo em que a histéria se insere, marca passagens de
tempo e também indica as caracteristicas sociopsicol 6gicas dos personagens’ (COSTA, 2002,
p. 41).

O vestuario dos personagens auxilia na caracterizacdo do auto. Realca e afirma as
diferencas existentes entre a corte do Congo e a Embaixada da Rainha Njinga, bem como as
diferencas presentes entre os varios postos de poder existentes nos dois grupos.

O figurino é mais do que um simples traje, mais que uma roupa, pois €le possui uma
bagagem, um repertdrio, um conjunto de mensagens implicitas visiveis e que ndo

ultrapassa o limite sobre todo o panorama do espetaculo, além de possuir fungbes
especificas dentro do contexto e perante o publico (BUSTAMANTE, 2008, p. 43).
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Cada manifestacdo cultural tem seu proprio vestuario, musica, danca e poesia. Cada
um destes elementos auxilia na construgdo da mensagem transmitida pela encenacéo. Como
parte integrante da encenagdo, “ 0 vestuario guda a definir o local onde se passa a narrativa, 0
tempo historico e a aimosfera pretendida, além de ajudar a definir caracteristicas dos
personagens’ (COSTA, 2002, p. 38).

Convém sdlientar aqui, que as roupas ndo funcionam apenas como eemento
diferenciador dentro da encenacdo. Fazem parte do personagem. Constroem-no, auxiliando
em sua representacao, Vvisto que ndo é apenas atraves da fala que o personagem se expressa,

mas através dos gestos e do vestir.

O figurino passa a ser parte fundamental ndo s6 no processo do espetéculo, mas
principalmente da composicdo de uma personagem. Esta criacdo passa a considerar
o figurino um objeto externo extremamente importante na complementacdo do
trabalho do ator (VIANA, 2011, p. 07)

E notével, portanto, a importancia do figurino como elemento fundamental na
construcdo de uma encenacdo. Também para auxiliar no processo de significacdo da
encenacdo. O figurino deve ser cuidadosamente trabalhado e explorado, caso contrario, 0
resultado obtido pode ser inadequado, pois “o figurino é capaz de comunicar, sem uma fala,
Ou Sgja, O trgje que o ator traz em cima de s, diz 0 que ele €, caracteriza um personagem”
(SILVA e FIDELIS, 2011, p. 06). Sendo assim, todos os elementos da encenacdo devem estar
em harmonia e consonancia para que ela tenha sentido e seja compreendida pelo publico que a
assiste. As vestes devem ser condizentes com o0s demais elementos e com as agdes dos

personagens em cena.

O vestuario faz parte do conjunto de significantes que molda os elementos tempo e
espaco: aroupa é parte do sistema retérico da moda e argumenta para nos convencer
gue a narrativa se passa em determinado recorte de tempo, sga este um certo
periodo da histéria (presente, futuro possivel, passado histérico etc.), do ano
(estacBes, meses, feriados) ou mesmo do dia (noite, manhd, entardecer). De modo
semelhante, as roupas de um personagem trabalham para demonstrar que este se
encontra no deserto, na cidade, no campo, na praia. O tempo pode ser definido com
auxilio do figurino de modo sincrénico ou diacrénico. Quanto ao espago, o figurino
gjuda a definir (ou tornar imprecisa) a localidade geografica onde a historia se passa
(COSTA, 2002, p. 39).

As informagdes que devem ser transmitidas pelo figurino devem ser cuidadosamente
trabalhadas. Nem sempre ele precisa ser redlista, visto que ha varias formas de se representar

diferentes elementos do vestuario, sgja através da releitura ou da criagdo de um figurino



139

artistico, ndo redista. As diferentes categorias de figurino possibilitam variadas leituras da
encenagao.

Seguindo a classificagdo adotada por Marcel Martin e Gérard Betton, os figurinos
podem ser classificados em trés categorias: 1) figurinos realistas, comportando todos
os figurinos que retratam o vestuario da época retratada pelo filme com precisio
histérica; 2) para-realistas, quando “o figurinista inspira-se na moda da época’ para
realizar seu trabalho, “mas procedendo de uma egtilizagd0” onde “a preocupagéo
com o estilo e a beleza prevalece sobre a exatidao pura e simples’ e 3) ssimbdlicos,
guando a exatiddo histdrica perde completamente a importancia e cede espaco paraa
funcdo de “traduzir simbolicamente caracteres, estados de alma, ou, ainda, de criar
efeitos draméticos ou psicoldgicos’ (COSTA, 2002, p. 38).

Estas trés categorias do figurino mostram de que forma € possivel trabalhar com o
vestu&rio dentro de uma encenagdo. No caso da Congada, o figurino é para-redista, pois
busca representar elementos de época pertencentes ao século X1X. Ao mesmo tempo, traz
elementos simbdlicos de ficcéo e de diferentes culturas. Nao é um figurino realista e nem téo
pouco, somente simbdlico. Creio que no caso da Congada da Lapa, ha uma juncdo entre as
categorias ssmbdlica e para-reaista

As vestes dos congos buscam representar uma corte e uma embaixada. Aqui o figurino
pode ser entendido como parareaista Ha a juncdo de outros elementos simbdlicos

pertencentes a cultura africana que fazem parte do universo simbalico.

O figurino simbdlico € visto por autores como Martin e Betton como sendo
atemporal e ignorando o espaco-tempo da narrativa, mas a fungdo simbolica pode
ser exercida pelo vestudrio em figurinos redlistas ou pararedistas; afinal, a
“ignorancid’ do espago-tempo ndo significa necessariamente uma discordancia ou
discrepancia com este (COSTA, 2002, p. 40).

Mesmo que o figurino se caracterize como simbdlico, “é ele que nos mostra em que
época estamos. E através do figurino que se mostra uma tendéncia de moda. E o elemento
fundamental para a comunicagdo visua do teatro” (SILVA e FIDELIS, 2011, p. 04). Como
elemento de uma linguagem visual, de alguma forma, tem por objetivo expressar as emocoes,
status social e 0 psicologico do personagem. Ele é composto por codigos que explicitam
mensagens sobre 0 personagem e a encenacao de formageral.

Esta linguagem de cddigos do vestudrio ndo € apenas representada pelas roupas,
aderecos e acessorios, mas também pelas formas, cores e texturas que as roupas possuem.

O vestuario em gera € tridimensional. Possui uma forma, um contorno, a qual Jones
(2005, p. 99) chama de silhueta. “A silhueta é quase sempre o primeiro impacto causado por
uma roupa, como se vista a disténcia e antes que os detalhes possam ser distinguidos’. Pode-

se dizer entdo, que a silhueta € aforma que a roupa apresenta.
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Ao referir-se a silhueta como forma, deve-se compreender a relacdo que existe entre a
forma e o individuo. Perazzo e Vaenga (1997, p. 84) referem-se a forma “ndo como afigura
total do objeto, mas a relacéo do individuo com o objeto, [...] 0 objeto estético ndo tem uma
forma, ele @umaforma’.

Se a silhueta é uma forma, esta mesma varia de um periodo para o outro. 1sso ocorre
em funcdo de uma série de mudangas socioculturais, que acabam por afetar a moda e os
conceitos da mesma. Com a evolucéo da sociedade e as eventuais mudancas que ocorreram ao
logo dos séculos, a moda se modifica, vai se adequar a cada periodo. Reflete os desgjos e
aspiragdes da época, juntamente com o estilo de vida e mentalidade da sociedade de um
determinado periodo (TREPTOW, 2003).

“Se osindividuos e suas percepcdes do mundo e das coisas séo diferentes, ndo ha uma
forma universal para um determinado objeto estético, Unica para todos os individuos’
(PERAZZO; VALENCA, 1997, p. 95). Se ndo é possivel estipular um padrdo, entdo a moda
estara sempre acompanhando as mudancas ou gerando novos conceitos e mudancas. Perazzo e
Vaenca (1997, p. 95) afirmam ainda que “um objeto ndo existe em si como uma coisa
acabada, podemos perceber também gue a forma ndo esta pronta, disponivel, ela é sempre o
resultado de um processo em construgao” .

Nota-se que a silhueta nada mais é que a forma da roupa, em um periodo,
representando a cultura e os costumes de um povo. Ela assume diversas formatagOes.
Adaptar-se-4 aos mais variados locais e funcdes de uso, assim como a realidade de seu tempo.

Outro elemento importante € a textura. “A textura € o elemento visua que com
frequéncia serve de substituto para as qualidades de um sentido, o tato” (DONDIS, 2003, p.
70). A textura passa a ser percebida, ndo apenas pelo tato, mas pelos olhos. O que traz uma
diferenciacéo de padrdes. Os olhos ndo sentem, apenas associam uma informacéo a algo ja
conhecido.

Ao observar atextura, fala-se implicitamente da composi¢cao de um material e de suas
variagles, assim como as suas caracteristicas (DONDIS, 2003). Ao relacionar as texturas a
moda, estamos falando da matéria prima utilizada na construcdo de uma determinada roupa,
ou sgja, o tecido (JONES, 2005; TREPTOW, 2003).

Além da textura e da forma, outro e emento fundamental na linguagem do vestuério é
a cor. Esta presente em seu dia a dia. E usada constantemente para expressar ideologias,
sentimentos e poder. A cor vai se transformando em uma ferramenta expressiva, cujo Unico
objetivo é reforcar a comunicag@o e as ideologias sociais de um determinado periodo ou
sociedade (FARINA, 2002).
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A cor € um dos elementos que compde a linguagem visual. Ela pode ser nomeada e
classificada de acordo com suas propriedades e caracteristicas. Além disso, as cores podem se
combinar e recombinar paraformar outras e novas cores.

Dondis (2003, p. 64) faz referéncia a capacidade da cor de despertar o0 emocional do
homem. Levando em consideracdo seu carédter informativo, carregado de significados, “a cor,
esta de fato, impregnada de informagdes. E uma das mais penetrantes experiéncias visuais que
todos temos em comum. Constitui, portanto uma fonte de valor inestimavel para os
comunicadores visuais’.

Deve-se levar em consideracdo o cardter psicolégico da cor, sua capacidade de
despertar emogOes e comunicar sentimentos, sensagdes e ideol ogias.

Na indumentaria, a cor assume diversas configuragdes e combinacdes. Estas sdo
capazes de despertar desgjo. Provocam uma série de sensacfes que podem ser causadas por
uma peguena variedade de cores que se combinam entre si.

Busca-se entdo, através da cor, trabalhar a emocdo, emocdo esta que ndo pode ser

imaginada, pois a sensagao visual é Unicaereal, pois.

Emocionalmente falando, as reacBes humanas passaram a avaliar as cores e, assim,
passamos a ter reacdes diferentes diante de diferentes cores, atribuindo-lhes valores
simbdlicos tais como pureza, amor, perigo, esperanca, espiritualidade, harmonia,
austeridade, etc (BRAGA, 2005, p. 51).

A partir do momento que sdo atribuidos valores simbdlicos as cores, elas passam a
representar varios elementos simbdlicos. “ Toda cor tem também certas conotacdes culturais’
(FISCHER-MIRKIN, 2001, p. 28). Estas conotagdes servem a Vvarios propositos, e
normalmente seguem um codigo especifico. Cabe salientar ainda, que os significados das
cores variam de periodo para periodo e de cultura para cultura, ja que € um cédigo
socialmente construido. S&o convencdes sociais criadas atraves do tempo. Assim para fazer
um estudo sobre tais significados € preciso conhecer 0 contexto em que elas estéo inseridas e
a forma como sdo combinadas, avaliando cuidadosamente seus usos, aplicacbes e
combinagtes (LURIE, 1997).

“As cores de nossas roupas passam ideias de uma interessante simbologia. Como as
roupas sdo uma forma de linguagem ndo-verbal, podemos também, por meio delas, transmitir
inimeras mensagens’ (BRAGA, 2005, p. 51). As mensagens transmitidas através das cores
s&o intensificadas pela forma e textura, que juntas formam o suporte material daroupa.

Uma roupa € um emaranhado de pedagos confeccionados juntos para cobrir, enfeitar
e valorizar as partes do corpo humano: mangas, corpetes, colarinhos, saias ou calgas.
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Uma roupa € a representacdo sintética e simultanea de muitos acontecimentos
pessoais e coletivos, econdmicos, sociais e politicos (SORCINELLI, 2008, p.29).

A roupa, assim como qualquer outro objeto, faz parte de uma cultura material. Como
tal, tem um sentido e um objetivo, que estdo relacionados ao contexto em que esta inserida.
Qualquer objeto, até o mais corriqueiro, encerra uma certa engenhosidade, escolhas,
uma cultura. Cada objeto traz consigo um saber especifico e um certo excedente de
sentido, o que se pode constatar no modo pelo qual se toma posse dele, no qual
intervém moral, principios distintivos, escolhas pessoais, pelo modo que se faz uso
dele, no qual se revelam um ensinamento € uma mora do compromisso,

estabelecido por normas precisas de boas maneiras, pelo modo, enfim, de conserva-
lo (D.ROCHE apud SORCINELLI, 2008, p.49).

Desta forma “a moda e a indumentaria, sdo, portanto, algumas das maneiras pelas
quais a ordem social é experimentada, explorada, comunicada e reproduzida” (BARNARD,
2003, p. 63). Em diferentes momentos, com seus codigos e ditaduras, a indumentéria
demonstra as peculiaridades sociais regidas pelas convencdes e regras morais. Neste sentido,
deve-se entender o codigo como

um conjunto de regras compartilhadas que conectam significantes com significados;

se ndo se conhece o cddigo, entdo é provavel que haja a incerteza sobre o que um
significante especifico esta significando (BARNARD, 2003, p. 123).

Diferentes codigos existem ao mesmo tempo. E preciso, sempre, conhecer o contexto
cultural e social do objeto a ser analisado para decifrar os cddigos e compreender como 0
homem se relaciona com a cultura material. Neste caso, as roupas dos congos que fazem parte
da celebracéo da Congada da Lapa.

5.1 Elementos simbdlicos da indumentéaria dos Congos

A partir de 2004, a indumentaria dos congos foi completamente refeita através do
projeto de revitalizacdo da Congada da Lapa. O projeto revigorou as roupas com base em
fotos antigas e descricOes feitas pelos proprios congadeiros. Houve a participacdo de uma
equipe de figurinistas que se responsabilizou pelo trabalho. Revitalizando-se 0s acessorios,
roupas e instrumentos. O objetivo foi fazer um figurino que estivesse de acordo com as
expectativas e o gosto dos participantes da Congada. (LUX, 2005).

Cabe destacar que este processo de revitalizagao trouxe interferéncias nos cddigos que
compdem o figurino utilizado pelos participantes. Apesar de se basear em fotografias antigas

e descricbes feitas pelos proprios participantes, ha interferéncias intencionais e néo
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intencionais realizadas pela equipe de figurinistas. Essas intervengdes ndo devem ser vistas
como positivas ou negativas, mas como elemento que agregou valor a indumentéria
submetida a censura do grupo e que marca mais uma etapa no processo de permanéncia da
congada na cidade da L apa.

Nesta apresentacdo, a encenacdo € realizada por 42 membros. Sendo 10 musicos (3
tocando tambores, 2 tocando chocahos, 2 tocando viol&o, 2 tocando sanfona e 1 tocando
rabeca). 18 personagens da corte do Congo (Rei, Rainha, Principezinho, Principe, Secretério,
Porta-Bandeira e mais 12 fidalgos). 14 personagens representando a Embaixada da Rainha
Njinga (Embaixador, Cacique, 2 guias e 10 conguinhos). O grupo encena por
aproximadamente uma hora e dez minutos.

Para melhor compreender os significados simbdlicos presentes no figurino, usarei as
descricdes do Caderno de Folclore de José Loureiro Fernandes, Congadas Paranaenses. A
descricdo que farel das vestes estdo presentes no DV D produzido pelo projeto de revitalizagdo
datado de 01/2005.

O figurino como elemento que complementa a encenacdo possui uma linguagem
propria. Diferencia os personagens. Utiliza simbolos que expressam uma realidade cultural.
“No que concerne aos padrdes culturais, isso &, 0s sistemas ou complexos de simbolos, o trago
genérico de primordial importancia para nds agui, € que eles representam fontes extrinsecas
de informagbes” (GEERTZ, 1989, p. 106). Como citado anteriormente o figurino auxilia na
construcdo do personagem, assim como na contextualizacdo da encenagdo (COSTA, 2002).
No caso da Congada, o figurino € ssmbdlico e ao mesmo tempo para-realista, pois ndo € uma
representacdo de um periodo especifico.

Portanto, as vestes, como fontes de informagdes devem ser cuidadosamente analisadas
para compreender como os trgjes expressam valores que diferenciam os dois grupos e 0s
personagens gque fazem parte do mesmo grupo. Cabe destacar aqui, que os significados
simbolicos atribuidos as vestes dos participantes sdo apresentados levando em consideragdo
toda a estrutura da encenacdo, suas origens, contexto e diferentes culturas dentro dela, bem
como os papéis e fungdes desempenhados por cada personagem. E a leitura destes el ementos
variados que possibilita, por exemplo, compreender 0 contexto em que as cores sao utilizadas
e 0 que elas representam.

Primeiramente serdo analisadas as vestes da Corte do Congo e posteriormente as da

Embaixada da Rainha Njinga.

O Rei e sua Corte constituem sem ddvida uma macaqueacdo da monarquia
portuguesa. Ha na Congada da Lapa, uma influéncia muito acentuada dos costumes
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da nobreza portuguesa, influéncia que provavelmente se exerceu através dos
conhecimentos que tinham dos antigos habitos da nossa corte, que refletiam os dos
antigos fidal gos portugueses (FERNANDES, 1977, p. 5).

Como a encenagdo faz referéncia a corte portuguesa, € comum que muitos de seus
elementos estgjam presentes. a forma de organizacdo da celebracdo, além dos trges e
ornamentos. Convém ressaltar também que os escravizados que criaram tal celebracdo vieram
da regido do Congo e trouxeram consigo aguns elementos da cultura portuguesa, ja
incorporados na distante Africa, como por exemplo, o gosto pela indumentéria europeia,
assm como pelos titulos de nobreza (COSTA e SILVA, 2002), que se faz presente na
celebracdo. “A proposito da indumentaria, convém assinalar que denominam genericamente
seus trgjes de fardamentos, sendo bem distinta a indumentaria dos fidalgos em relacgo a dos
homens da embaixada” (FERNANDES, 1977, p. 6). Nesse caso, assim como ha corte hi
diferenca na indumentaria devido as classes sociais, na Congada ocorre 0 mesmo. A
indumentariado Rei, dos Fidal gos, do Embaixador e dos Conguinhos sdo diferentes.

A indumentaria do Rei merecia especial cuidado; a sua coroa de papel@o, sempre
revestida de papel dourado, trazia adornos secundarios que realcavam falsos
valores. O manto tinha particular significado protocolar, que hoje ndo mais

conhecem; antigamente tinha 0 Rei duas capas, uma cor azul e outra de cor
vermel ha, ambas enfeitadas com galdo aroda (FERNADES, 1977, p. 9).

FIGURA 6: Corte do Congo
Fonte: NASCIMENTO, 2009, p. 255.
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O requinte dos tragjes reais descritos por Fernandes pode ser observado na figura sais.
A figura representa a familia rea e suas vestes na celebracdo de 2004. Na fotografia a
esquerda observa-se a familia rea e o trono. As vestes brancas e vermelhas com detalhes em
dourado destacam-se em contraste ao verde escuro dos tronos, que se sobressaem do restante
da paisagem em face da exuberancia e detal hes gue ornamentam os tronos do Rel e da Rainha.
Ao fundo h& a presenca de casarios, pois no ano de 2004, a celebracdo foi realizada em frente
a0 Pantedo dos Herdis, e as casas que compdes 0 entorno do mesmo, fazem parte das
composi ¢es fotogréficas.

Na imagem superior, & direita, observa-se a0 centro, a cena de rendicdo do
embaixador, com destague para a familia real conguesa, o principe e o0 Embaixador, que se
encontra ajoelhado, assim como o exército de conguinhos que o segue, que encontra-se logo
atras do personagem, no canto esgquerdo. A fidalguiatambém se mostra presente, logo atras da
familia real, no canto direito. Ao fundo, véem-se os casarios da rua, juntamente com a
populagdo que acompanha a celebragéo.

Na imagem inferior, a direita, observa-se a familia real e 0 Embaixador no tablado
formado pelo trono, que aparece em primeiro plano. No canto esquerdo aparece um dos
fidalgos e ao fundo revelam-se os casarios que fazem parte do centro histérico da Lapa.

Estafotografiafaz referéncia atrés cenas da Congada. A foto da esquerdarepresenta a
Rainha, o Principezinho e 0 Rei Congo. Na segunda cena, a Fala do Trono. Na foto a direita,
na parte superior, encontra-se a rendi¢cao do Embaixador, cena 7, Segunda guerra — |luta entre
fidalgos do Congo e gente de Angola — prisdo do embaixador. Ja na foto inferior adireita, ha
arepresentacdo da cena 10, Entrega da Embaixada.

Nestas trés fotografias, é possivel observar a riqueza de detalhes das vestes reais, 0s
acess0rios e requinte sGo marcantes, revelando aimportancia dos personagens.

As vestes reais sdo em vermelho e branco, com detalhes em dourado. S&o exclusivas
da real eza nesta encenagdo. Marcam a distingdo entre os demais personagens.

Na vida secular, o branco sempre representou a pureza e a inocéncia. [...] Por se
sujar, fisica e simbolicamente, com tanta facilidade o branco sempre foi popular

entre agueles que desgam demonstrar riqueza e status através do consumo
conspicuo de sabdo ou liberdade conspicua de méo de obra (LURIE, 1997, p. 198).

O branco aqui significa também a pureza, inocéncia, status, matriménio. Desde a
Antiguidade, pintores retratam anjos com tunicas bancas, com significado de pureza,
inocéncia e serenidade (PEDROSA, 2003). “O vermelho, antes de tudo, é a cor do sangue.
Tradicionalmente representa a forca, a vitalidade e o calor” (LURIE, 1997, p. 208). Neste
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caso, a cor vermelha simboliza o status, devido a dificuldade de ser obtida e ao seu alto custo,
bem como a referéncia ao poder, relacionada a forca e a guerra. O dourado aparece
representando o ouro e ariqueza (PEDROSA, 2003). Esta presente nas coroas reais, nas joias,
e no cetro do rei, bem como nos bordados das roupas reais.

Outro fator importante a ser observado é a utilizagdo do veludo nos mantos, bem como
a presenca de rendas no vestido da Rainha e um véu no manto do Rei e do Principezinho.
Além do veludo, tecido normalmente utilizado pela realeza, assim como as rendas finas, ha
outro elemento que serve como distingdo®, neste caso, 0 uso de luvas brancas, que lembram
aquel es que ndo precisam se preocupar com o trabalho bracal.

O cetro, a coroa € 0 manto, assim como o proprio trono real sdo insignias que
representam a legitimidade do poder do Rei. S0 instrumentos que enfatizam a figura real
perante o restante da corte, destacando o poder de soberania do rei. O trono, nesta encenacao
possui um papel interessante. Representa o poder da realeza. Possibilita a familia real
observar a festa que os fidalgos fazem, pois 0 Rel estéd em posicéo elevada, olhando “de cima

parabaixo”, sentado em seu trono, desfrutando da apresentacéo.

FIGURA 7: Trono Real.
Fonte: http://www.luxagd.org/proj _Congada/producao.htm

A figura sete representa o trono da corte conguesa. Na imagem a esquerda vé-se o
tablado e as quatro “cadeiras’ que formam o trono. As duas cadeiras centrais, com 0s adornos
em dourados, sdo utilizadas pelo Rei e Rainha, ja a cadeira menor da direita, € utilizada pelo
principezinho e a da esquerda pelo Embaixador. A disposicdo apresentada nessa fotografia
ndo € a mesma que aparece ha celebracdo. Na imagem a direita, vé-se o detalhe que faz parte

?* A escol ha dos tecidos também é importante. No Congo os tecido e roupas europeias eram usados como moeda
de troca, principalmente as sedas e veludos. Também como forma de distingdo. Na encenacgdo da Congada, este
codigo permanece, pois € uma das formas de demonstrar a supremacia da realeza.
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dos tronos do Rel e da Rainha. O trono possui duas hastes decoradas em dourado com esferas
em tom de madeira. No apoio para as costas, no centro encontra-se, uma espécie de mascara
dourada ovalada que representam a figura humana, através de linhas retas e curvas com
formas basicas. A méascara € contornada por um arco arredondado que lembra a idéia de uma
coroa que representa o poder real. Esta mascara simboliza também, a funcéo religiosa, a
transfiguracéo e a presenca de entidades sobrenaturais que representavam protecéo e poder
(CIRLQT, 1984). A amofada em verde escuro possui acabamento em tons de vermelho, que
lembraa cor darealeza.

As duas cadeiras centrais apresentam emblemas dourados, ou sga, as cadeiras
ocupadas pelo Rei e Rainha, simbolos de maior autoridade no reino. Ja as cadeiras ocupadas
pelo Principezinho e Embaixador, ndo possuem tal adorno, pois ambos ndo tém poder no
Reino do Congo. Deve-se levar em consideracéo que o emblema que lembra uma mascara
carrega consigo também a protegdo sobrenatural representando a legitimacdo do poder do
monarca. O Embaixador é um visitante, sua cadeira é menor do que a do Rel e da Rainha, do
mesmo formato que a cadeira do Principezinho, jovem herdeiro que ainda ndo possui poder
algum na corte. O trono, representa as posicoes de hierarquia dentro da familiarea e o papel
gue cada um exerce.

Outro objeto que impBe autoridade é a coroa. A coroa em si, possui um significado
mais amplo, relaciona-se ao objeto e também a administracéo do reino.

O objeto coroa, distintivo do rei, remetia a0 conceito Coroa, que englobava a
administragdo de uma dado territdrio no qual vivia um povo, unido por um conjunto
de lacos diversos que o definia em sua particularidade. O rei e a Coroa podem ser
considerados elementos atribuidores de identidade a um grupo que vive sob a sua
administracéo (SOUZA, 2006, p. 30).

As coroas usadas pelos trés membros da familia real séo diferentes. O Rei possui a
coroa maior e em formato diferenciado, a do Principezinho se assemelha a do Rei, mas em
menor tamanho e a da Rainha também é diferente da coroa do Rei e em menor tamanho.
Além das diferencas nos tronos e na coroa, ha também outro detalhe significativo. Os
coracdes bordados no peito dos personagens. Na familiareal o coracéo aparece nas vestes do

principezinho e do Rel, mas ndo aparece nas roupas da Rainha.
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FIGURA 8: Familiareal, rendicdo do Embaixador.
Fonte: http://www.luxagd.org/proj _Congada/producao.htm

Na figura oito observa-se em primeiro plano, a cena de rendi¢cdo do Embaixador, que
encontra-se goelhado, no canto esquerdo da fotografia. Na lateral direita aparece o Principe
gue empunha sua espada contra 0 Embaixador, em seguida se encontra a familiareal: o Rel, o
Principezinho e a Rainha, e, a0 lado da Rainha, na lateral esquerda encontra-se 0 secretario,
gue ndo aparece por inteiro. Atras da familia real, destaca-se a fidalguia, com suas roupas
coloridas e chapéus pretos com penas coloridas. Ao fundo aparece a populacdo que
acompanha a cel ebragéo.

Nesta figura, destaca-se a familia real e suas vestes, tornando possivel observar os
coragdes bordados na roupa do Rel e do Principezinho. O coragdo simboliza a fé em S&o
Benedito. O Rel possui 0 coracdo todo em dourado, simbolizando maior riqueza. O
Principezinho possui um coragdo vermelho adornado com joias, indicando sua posicéo de
inferioridade diante do Rei. A Rainha possui papel figurativo, € a Unica presenca feminina,
ndo possui falas, assim como o Principezinho, e 0 coragdo ndo esté presente em suas vestes.

Os trges reais sdo 0s mais pesados em volume de tecido e adornos. S& os mais
luxuosos em relacéo ao restante. Vao se modificando de acordo com o grau de importancia do
personagem dentro da celebracdo. Fora os tragjes da familia real, o restante dos personagens
vestem roupas feitas em cetim brilhante. Estes tragjes auxiliam no processo de distingdo entre

0s personagens, bem como revelam uma hierarquia de poder.
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Como discutido no inicio deste capitulo, o trgje ndo é usado apenas para cobrir o
corpo, mas sim como forma de distin¢go e poder (CRANE, 2006). No periodo da escravidéo,
os senhores gudavam na celebracdo vestindo os congos que participavam de disputas que
elegiam qual a mais exuberante das Congadas (CONGADAS, 1978), assim o vestu&rio erae é
uma forma de demonstrar poder e riqueza.

Outro personagem que faz parte da familia real, mas que atua diretamente na
preparacdo das festividades, € o Principe. Seus trgjes ndo se parecem com o0s do Rei, da
Rainha, ou Principezinho.

Ele comanda toda a encenagdo com um apito. Marca o inicio e término das dangas e
evolugdes dentro da Congada. E uma espécie de mestre que comanda o grupo. O personagem
€ desempenhado por um senhor de idade, jA com cabelos brancos. Supbe-se que sga
necessario experiéncia e conhecimento de todos os detalhes da encenacdo para executar com
perfei cdo este personagem.

N&o hé& descricdo das roupas do Principe no Caderno de Folclore de Fernandes (1977).
Seu trgje segue as mesmas caracteristicas gerais que os trgjes dos fidal gos, mudando apenas as
cores. O mesmo acontece com o trgje do Secretério, personagem que atua juntamente com o

Principe no desenrolar dos acontecimentos que ocorrem na encenacao.

FIGURA 9: Vestes do Principe
Fonte: LUX Agéncia de Desenvolvimento. Congada da L apa. Lapa:
Videolar, 01/2005. 1 DVD (117 min).
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Na figura nove, destacase o Principe. Nas fotografias superiores observa-se o
personagem executando uma das diversas dangas que compdem a celebracdo. O personagem
localiza-se ao centro, em primeiro plano, revelando a importancia do mesmo e a rigueza dos
detalhes de suas vestes. Ao fundo, nota-se a presenca do casario que compde a rua e 0s
moradores que assistem de suas janel as a execucgdo da celebracéo.

Na imagem inferior, aparece novamente o Principe em primeiro plano, destaca-se
apenas a figura do personagem em meio corpo, revelando maiores detalhes da vestes, do
chapéu e do bastéo utilizado nessa cena. Naimagem, o personagem aparece com o apito, com
o qual comanda a coreografia do grupo. Em segundo plano, aparece a familiareal, a esquerda
parte das vestes da Rainha, em seguida o Principezinho e o Rei, e, a0 fundo observa-se um
espectador.

O traje do Principe é composto por chapéu em tom de marrom decorado em dourado
com penas verde e vermelho. Capa dourada bordada em preto e vermelho com sobrecapa em
renda. A camisa é listrada em tons de azul médio, claro e escuro. O cal¢do também é listrado
em preto, amarelo e vermelho com meias compridas em azul médio. No peito ha um coracéo
vermelho bordado com vérios aderegos.

O Principe € o Unico que possui capa em dourado, representando poder e riqueza, bem
como o vermelho no bordado e no fundo da capa que se refere a realeza. O azul é a cor “do
criado lea e ainda hoje conserva parte desse significado. [...] O azul também representa a fé
no sentido religioso e por extensdo, humildade e devocéo na arte religiosa’ (LURIE, 1997, p.
210). Tons escuros estéo ligados a profundidade e representam a fidelidade, enquanto que os
tons mais claros estéo ligados ao céu e representam a harmonia e afé (PEDROSA, 2003).

Vé-se entdo, a partir daleitura de Pedrosa (2003), que o azul representa a fidelidade do
Principe a0 Rel, visto que o mesmo € responsavel pelo comando da celebracdo. Ato de
responsabilidade, ja que a festa em homenagem ao Santo € importante para o soberano. Cabe
a seu criado mais lea comandar os festgjos. Depois do Rel € 0 personagem de maior
importancia e poder dentro da celebracdo. Ao contrario do Rel, que possui O cetro e a coroa
como insignias de poder, o Principe usa 0 apito para comandar toda a encenacéo. Cabe aele e
ao Secretario comandarem os Fidalgos. S&o os primeiros da fila e devem comandar as dancas.
Os dois personagens mais o Porta-Bandeira sdo 0s responsaveis pelo desenrolar das guerras e
as demais ag0es que se referem a embaixada
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O Secretario possui grande importancia na corte real. E ele o porta voz do Rei.
Responsavel por levar as mensagens do Rel ao Principe e vive-versa.

FIGURA 10: Secretério e Porta-Bandeira
Fonte: LUX Agéncia de Desenvolvimento. Congada da Lapa. Lapa: Videolar,
01/2005. 1 DVD (117 min).

Na figura dez, ao centro, destacam-se dois personagens, o porta bandeira, que
empunha um pegueno mastro com a bandeira de Sdo Benedito, e 0 Secret&rio, que empunha
uma espada. Ambos com roupas mais claras, em tons de azul e branco, com adorno em
dourado e outras cores. Em segundo plano vé-se a fidalguia com suas capas coloridas, roxo e
laranja. Ao fundo, a esguerda, ha a presenca de alguns muUsicos e casarios que compdem arua
onde a celebracéo serealiza.

O trgje do Secretario é semelhante ao do Principe. O chapéu é o mesmo. Mudando as
cores das penas, vermelho e laranja. A capa e o cal¢do sdo em tons de bege claro. As meias e
acamisa em azul com coragéo vermelho no peito.

Os tons de azul referem-se a lealdade e religiosidade, assim como nas vestes do
Principe. O tom de bege claro lembra o tom de dourado, que representa riqueza e poder
(PEDROSA, 2003). Assim, esta juncdo de cores representa a autoridade do Secretério perante
os demais fidalgos e sua lealdade ao rei e fé em Sao Benedito.

O PortaBandeira € 0 personagem que carrega 0 elemento mais importante da
celebracdo, a bandeira de S8o Benedito. Sua indumentaria se assemelha a do Secretério, com
mudancas nas cores. Camisa branca, calgca e meias azuis e capa azul claro, chapéu preto com

adornos em dourado.
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O branco neste caso representa a pureza, o azul alealdade e religiosidade (PEDROSA,
2003). Supbe-se que a pessoa gue carrega a bandeira do Santo deva ser pura e leal. As cores
daroupa do Porta-Bandeirareforcam estaideia.

Assim como o Porta-Bandeira, a bandeira possui uma significacdo especifica.
Representa ndo somente 0 Santo, mas o poder divino gue esta acima do poder real. Poder que
deve ser louvado e respeitado, como simbolo de fé e autoridade.

O que congtitui a esséncia de todos estes simbolos (bandeiras) € menos a figura
adotada que o fato de que esta seja colocada no alto de um mastro ou de uma haste.
Referida elevacéo é correlativa da exaltagdo imperiosa, significando a vontade de
situar a projecdo animica expressa pelo animal ou figura aegéricos, acima do nivel
normal. Deste fato deriva 0 simbolismo geral da bandeira, como signo de vitéria e
auto-afirmacdo (CIRLOT, 1984, p.114).

Portanto, o Porta-Bandeira e a bandeira representam o0 poder do sagrado. Estdo
presentes em todos os momentos, nas dangas, guerras e festas. Na danca dos fidalgos o Porta-
Bandeira ocupa o centro da “roda’ e desempenha papel importante como figura que carrega a
imagem do Santo Preto, levando-o atodos os lugares para abengoar seus devotos.

Os fidalgos também desempenham papel importante. Representam a forgca militar do
Rei. Os trgjes dos doze fidalgos sdo praticamente iguais. Apenas dois deles apresentam capas
em cores diferentes, em azul e laranja.

A indumentéria dos fidalgos, figuram uma jaqueta, calgdes, bolsa (vestida sobre os
cal¢cBes), e meias compridas. Sobre o peito da jaqueta aplica um grande coragdo,
feito de papeldo forrado de cetim, sobre o qual fixam numerosos aderecos
(bijuterias), broches, pingentes, medalhas, etc. Cobre esta primeira indumentaria
uma capa, debruada de galdo dourado e toda ornada de estrelas e meias-luas
recostadas em papel prateado. Algumas dessas capas ainda levam como adornos
secundérios, flores feitas de certo fio conhecido por cabelo-de-anjo. Nos cal¢bes
alguns colocam também estrelas e flores de papel prateado e galGes. Todos trazem
pequenos guizos presos a extremidade inferior dos calgdes. Na cabega trazem um

chapéu de feltro de abas largas rebatidas na testa. Os fidalgos trazem na méo direita
uma bengala e usam uma espada na cinta (FERNADES, 1977, p. 6 e 7).

Ha grandes diferencas nos trgjes dos fidalgos em relacéo aos descritos por Fernandes.
As capas sdo lisas, sem estrelas e meias-luas, em cor vinho com sobrecapa de renda branca.
As camisas sd0 amarelas com um coracdo vermelho no peito. Os cal ¢des séo em tom de bege

com detalhe em preto e meias cor dapele.
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FIGURA 11: Fidalgos
Fonte: LUX Agéncia de Desenvolvimento. Congada da L apa. Lapa:
Videolar, 01/2005. 1 DVD (117 min).

A figura onze representa a 3° cena, a danga dos fidalgos, é possivel observar as vestes
e aforma como a danca se desenvolve. Sempre em duas filas que dancam em frente a familia
real, além das vestes as pequenas langcas também desempenham papel fundamental na
coreografia.

Em primeiro plano aparecem os fidalgos, distribuidos em duas filas, uma de costas
para a outra. O destaque para os fidalgos que aparecem em primeiro plano auxilia na
visualizacdo das vestes que compdem o figurino. Com cores vibrantes, diversos acessorios e
aderecos os fidalgos representam a guarda da corte conguesa. Ao fundo, ha a presenca de
espectadores e dos casarios que fazem parte darua.

As vestes de tais personagens possuem uma linguagem que se traduz em formas,
texturas, cores e composi¢des. O tom de vinho que se apresenta nas capas, se aproxima da cor
purpura. “Originamente a cor pdrpura era a mais cara para uma roupa, ja que a tintura
provém de uma espécie rara de molusco. Consequentemente em vérias sociedades,
notadamente a do antigo Bizancio, erareservada paraareaeza’ (LURIE, 1997, p. 214). Além
de representar poder e riqueza, tal cor também era associada as atividades religiosas,
representando devocéo, fé, castidade, riqueza, poder e autoridade (PEDROSA, 2003).

Vése entdo, a utilizagdo desta cor como representacdo de poder e riqueza, de
pertencimento a uma corte® e como simbolo de devoc&o religiosa em uma festividade em

% Assim como na Congada, 0 Reino do Congo possuia uma “corte” j& estruturada quando os portugueses
chegaram, contudo com aintensificacdo deste contato, muitos titulos de nobreza e costumes foram incorporados
e tal corte passou a assemelhar-se a uma corte europeia (SOUZA, 2006). Além disso, cabe ressaltar ainda, a
influéncia cultural portuguesa que se mostra presente e que ajudou a dar forma a celebracéo.
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homenagem a S&0 Benedito. O amarelo vem representando “a luz, a animagdo” (LURIE,
1997, p. 209).

O papel dos fidalgos neste festgjo para 0 Santo é perpetuar a fé no mesmo. Animar o
festejo com musica e dancga, fazendo deste dia um marco de devocéo, fé e alegria. As cores
nas roupas destes personagens indicam seu papel como sujeitos que festejam e louvam seu
Santo padroeiro. Ha dois fidalgos que se apresentam com capas diferentes em azul escuro e
laranja. Tais personagens ndo possuem nenhuma funcéo especifica na celebracdo, atuando da
mesma forma que os demais fidalgos.

Na corte do Rel Congo, aém dos trajes, ha um cuidado especial com os adornos e
acessorios. Os chapéus sdo cuidadosamente bordados com gal 6es dourados e adornados com
penas. Os broches que prendem as capas séo em dourado com uma pedra vermelha ao centro.
Os bastdes decorados com fitas auxiliam na coreografia, pois sdo instrumentos que fazem
parte da mesma. As espadas sempre presentes sdo usadas para a batalha e como e ementos
protocolares na despedida do Embaixador. S0 estes elementos, que juntamente com o trge
complementam as vestes da fidalguia.

Nesta corte, fica clara a distin¢cdo de papeis sociais devido a indumentaria. A familia
real distintamente vestida em vermelho e branco se destaca do restante do grupo que
apresenta roupas mais coloridas e com menor grau de requinte. A ordem hierarquica desta
corte é a seguinte: o Rel, a Rainha, o Principezinho, o Principe, o Secretario, o Porta-Bandeira
e os Fidalgos.

Assim como ha esta diferenca de hierarquia na corte do Congo, ha também diferencas
de poder entre os membros da embaixada, 0 Embaixador, o Cacique, os Guias e 0s
Conguinhos. A Corte do Congo possui grande influéncia da cultura lusitana, na indumentéria
e naforma de organizacgéo da corte. No grupo da Embaixada esta influéncia € menor. O Unico
personagem a utilizar roupas com caracteristicas claramente portuguesas € o Embaixador. O
restante dos personagens usa trajes mais soltos.

Os homens da Embaixada da Rainha Ginga destacam-se particularmente pela
indumentaria. O Embaixador e os Caciques, em seus trajes que guardam algumas
das caracteristicas dos trajes da fidalguia, pois na sua usam jaguetas com 0O
respectivo coragdo de cetim adornado, capa, sendo que o Embaixador traz a cintura
uma espada. Nenhum deles usa cal¢des, mas sim saiotes, em geral de cor vermelha
e adornados com numerosos enfeites secundarios — galdes, flores e estrelas

recortados em papel prateado e topes de fita de varias cores (FERNADES, 1977, p.
7.
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FIGURA 12: Embaixador de capa de veludo azul.
Fonte: LUX Agéncia de Desenvolvimento. Congada da L apa. Lapa:
Videolar, 01/2005. 1 DVD (117 min).

A figura doze representa a chegada do Embaixador juntamente com um dos caciques e
0 exército de conguinhos. Em primeiro plano aparece o Embaixador, trgjado de veludo azul
com chapéu preto decorado com uma pena vermelha. O personagem ocupa o centro da
fotografia, destacando-se do restante do grupo. Logo atras do Embaixador h& a presenca de
um Guia, trgjado de verde, e, ao fundo, a esquerda vé-se 0 exército de conguinhos trgjados de
amarelo e azul.

Além da embaixada do reino da Angola, observa-se a presenca dos fidalgos, adireitae
ao fundo, h& a presenca de fiéis e espectadores que acompanham a realizacdo da celebragéo,
realizada no centro historico da Lapa. Nesta fotografia, o destague do Embaixador e sua
Embaixada representam o momento em que os dois reinos comemoram a entrega da
mensagem da Rainha Njinga e 0s conguinhos se preparam para apresentar sua danca

Nessa figura, observam-se as diferencas entre as vestes dos personagens,
possibilitando a comparacdo com as descri¢les feitas por Fernandes (1977). As vestes do
Embaixador, do Cacique e dos guias mostram-se bem diferentes da descricéo feita por
Fernandes. O trgje do Embaixador € de longe o mais requintado do grupo, com capa de
veludo e sobrecapa rendada com flores.

O requinte do trgje do Embaixador mostra-se na capa de veludo em azul marinho, na
sobrecapa em renda diferenciada, com flores, no colar e na espada que empunha. As cores

predominantes s80 0 azul escuro e 0 branco. A camisa € branca e o cal¢do em tom de preto.
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Neste caso 0 azul escuro vem representando a lealdade a Rainha Njinga e o poder que possuli
perante os demais membros da Embaixada.

O azul é a cor da confianca, fidelidade e seriedade, o branco simboliza status e
serenidade. (PEDROSA, 2003). Estas caracteristicas condizem com o papel do Embaixador,
homem de confiangca da Rainha, digno, leal, que realiza suas tarefas com seriedade. Homem
sobrio, requintado que conhece a responsabilidade de representar a Rainha Njinga. Agil com
as palavras e a espada, € um homem requintado na aparéncia e na cordiaidade, embora
fracasse em insultar 0 Rel do Congo devido a um desentendimento. Tal personagem se
destaca pelo gestual protocolar que executa com perfeicdo e requinte que se aproxima da
familiareal do Congo.

Pode-se observar nesta imagem que o restante dos personagens da Embaixada possui
vestes mais simples em relacéo ao Embaixador. O Cacique e os Guias possuem vestimenta
praticamente iguais. Somente as cores se alteram. O trgje destes personagens é composto por
uma capa em verde médio, com sobrecapa rendada, com camisa e saiotes e uma espécie de
“coroa’ amarela decorada com alguns bordados e pedras. O Cacique se veste todo de verde. O
termo cacique faz referéncia a indios ou a cultura tribal e neste caso o verde faz referéncia a
tranquilidade e a natureza (LURIE, 1997). Um dos guias veste uma camisa amarela, aguele
gue acompanha o Embaixador e o Cacique. O outro Guia que comanda os Conguinhos veste-
se com saiote vermelho e camisa amarela. Como personagem que orienta os Conguinhos, suas
cores representam o vermelho daforca e daluta e o amarelo davitalidade (PEDROSA, 2003).

A diferenciacdo nos trajes representa a funcéo, os papeis e o nivel de poder que cada
personagem exerce. Os tragjes dos Conguinhos, por exemplo, que representam o exército da
Rainha da Angola, sdo inferiores e idénticos, ou sgja, todos os Conguinhos se vestem iguais.

Enquanto os trajes do Embaixador e cacique e também dos Guias sdo feitos de
cetim brilhante, de cores vivas, no trgje dos conguinhos é empregada fazenda de
qualidade inferior e sem brilho. Apresentam também os conguinhos completa
uniformidade na indumentéria. Usam um saiote vermelho cor de vinho, com

sumérios adornos de galdo e um que outro laco de fita e sua jaqueta € amarela
(FERNADES, 1977, p. 7).

De fato os trgjes dos Conguinhos sdo inferiores e diferenciados. S&o feitos de cetim
como o restante dos personagens. E composto por uma camisa amarela, um saiote azul claro e
meias amarelas. Na cabeca usam uma espécie de “coroa’ vermelha bordada com micangas e
umaflor, com fitas penduradas nalateral. Como arma, 0s pequeninos usam lancas vermel has.
Eles também possuem um instrumento musical, “uma espécie de chocaho prateado” que

usam para dar ritmo a sua musica e danga, instrumento que usam para causar tumulto no reino
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do Congo, devido ao barulho que fazem com os chocalho, no momento da chegada no reino
do Congo, 4° cena. Os Conguinhos sdo sempre representados por criangas, normalmente

dancam para pagar promessas dos pais ou por que algum membro da familia ja faz parte do

grupo.

FIGURA 13: Conguinhos com suas lancgas vermel has.
Fonte: LUX Agéncia de Desenvolvimento. Congada da L apa. Lapa: Videolar,
01/2005. 1 DVD (117 min).

O fardamento destes pequenos jovens € como uma farda militar, pois s8o um exército.
Os tons de amarelo e azul claro vém lembrar a vitalidade e a lealdade ao Embaixador e a seu
reino (LURIE, 1997). Embora seus trges sgam iguais e representem um uniforme de
exército, ha varios adornos que embelezam as vestes, a coroa vermelha com seus detalhes,
sianinhas® e fitas aplicadas na gola e na parte central da frente das camisas d&o leveza e
beleza ao trgje.

A Embaixada composta por seus 14 personagens representam o reino de Angola, cuja
soberana é a Rainha Njinga. Ela ndo esta presente na encenagdo, mas sua forca de governo e
poderio militar se faz sentir nas palavras e atos do Embaixador. A beleza e o requinte, bem
como o0 poderio da Embaixada representam o poder da Rainha. Assim como a Rainha do
Congo, seu pape é figurativo e oculto, mas diferente da rainha Conguesa. Njinga possui
poder consolidado, autoridade, sendo temida e respeitada como soberana, senhora de si

[reveevey

% £ uma fitaem formato de cobrinha, conforme aimagem a seguir
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mesma. Ao contrario da Rainha do Congo, que possui poder figurativo, sem autoridade, sem
falas ou papel representativo dentro da encenacdo. Njinga se mantém oculta, mas viva nos
versos do Embaixador, que propde guerra ao Congo ao ver a Rainha Njinga ser insultada.
Embora segja derrotado, o Embaixador age com dignidade, representando a Coroa de seu
reino. Apos receber o perddo real e entregar sua embaixada, sua rainha é reconhecida como
soberana de um grande reino. Esta é a figura oculta de Njinga que aparece apenas nas agdes
de seu leal representante, 0 Embaixador.

Além dos personagens das duas cortes, ha também a participacdo dos musicos, que
dao ritmo ao festgjo. Assim como o restante dos personagens, também se vesterm com roupas
caracteristicas. De acordo com Fernandes,

Os musicos da Congada traziam dois tambores, uma rabeca e uma sanfona,
apresentavam uma indumentéria de emergéncia, limitada praticamente a uma
modesta jaqueta, com pequena manta, ndo faltando, no entanto, o capacete adornado
de penas (1977, p. 8).

Apbs a revitalizacdo, os musicos ganharam um fardamento especial, composto por
chapéu e calga pretos, camisa branca com colete vermelho. Seguindo os comandos do apito
do Principe eles ddo ritmo a celebraco.

FIGURA 14: MUsicos
Fonte: NASCIMENTO, 2009, p. 254.
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A figura catorze representa 0 ensaio dos musicos antes da apresentagdo, momento em
gue testam os instrumentos. Na imagem superior, a esquerda, vé-se sete dos dez misicos que
fazem parte da celebracdo. Seis deles estdo tocando instrumentos. A esquerda mais ao fundo,
encontra-se 0 sanfoneiro, no restante do grupo, mais a frente, véem-se trés masicos tocando
tambor, dois tocando chocalho e um, a direita, apenas ouvindo, acompanhando o desempenho
dos jovens gque ensaiam. Na imagem superior, a direita, € dado destague aos tambores, seus
desenhos e suas cores. amarelo, vermelho e preto. A fotografia representa 0 momento em que
amusica esta em execucao.

Na imagem inferior, a esquerda, destacam-se os chocalhos e a figura de um dos
musicos que acompanha a execucdo da musica. Devido & posicéo da “rede’ que forma os
chocalhos, observa-se que a musica esta em execucao e a fotografia valoriza 0 movimento dos
instrumentos. Na imagem inferior, a direita, observa-se o desempenho do sanfoneiro. Na
fotografia destaca-se a sanfona e as maos do sanfoneiro no momento em gque a masica é
executada.

As fotografias mostram 0 ensaio do grupo, ensaio este acompanhado de todo o
equipamento de som, com a presenca de microfones e pedestais, instalados de forma a captar
de forma adequada e valorizar 0 som dos instrumentos.

Ao observar a encenacdo de forma geral, destaca-se o nivel de diferenciagéo entre as
duas cortes, bem como o espaco a elas dedicado em cena e a forma como 0s trges
diferenciam os dois grupos.

Primeiramente cabe ressaltar o requinte dos trgjes da familia real e do Embaixador. A
combinacdo de cores e a harmonia dos mesmos os diferenciam dos trajes da fidalguia, que
utilizam cores fortes com maior niumero de informacgdo. Maximalistas em relacéo aos trajes
reais e da embaixada, minimalistas.

O minimalismo, como o préprio nome ja diz, € a forma mais pura e limpa, sem
excessos, sem exageros. O béasico. Linhas retas, seguidas de um numero reduzido de
informagdes, formando um look limpo, claro. O maximalismo, ao contrério, trabalha com a
sobrecarga de informacdes, um estilo mais barroco, onde se prega o0 exagero, unindo varios
estilos e informacfes em um unico look (CALDAS, 1999).

Os trges utilizados pela fidalguia possuem grande nimero de informacdes (cores
fortes e contrastes) que causam maior impacto visua enquanto os trges da Embaixada
(Conguinhos, Caciques e Guias), possuem menor grau de informagéo, mas as cores sao fortes

e coordenadas entre si. A realeza e 0 Embaixador possuem cores fortes, mas seus assessorios,
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adornos e cores sdo combinados de forma a criar uma identidade visual mais limpa e coerente,
revelando requinte em todos os detal hes.

Os trgjes empregados demonstram a hierarquia de poder dentro da corte do Congo e da
Embaixada e em relacdo aos dois grupos. As armas também auxiliam neste processo. Na
embaixada apenas 0 Embaixador, o Guia e o Cacique possuem espadas. O restante das tropas
possui langas, armas mais rusticas. Ja na Corte do Congo, toda a fidalguia e 0 Rel possuem
espadas, armas mais refinadas que também auxiliam na encenagdo como instrumentos que
fazem parte de atos protocolares, embel ezando certos elementos coreograficos.

A espada “ composta essencialmente de lamina e guarda...] € um simbolo simulténeo
da ferida e do poder de ferir. Por isso um simbolo de liberdade e for¢ca’ (CIRLOT, 1984, p.
236). Elaressalta o poderio militar do Congo em relacdo a embaixada visitante, que também
a usa como arma, mas em menor nimero. A espada é também o simbolo “reservado ao
cavaleiro defensor das forcas da luz contra as trevas’ (CIRLOT, 1984, p. 237). O reino do
Congo é um reino cristdo, representa a luz. A Embaixada visitante, ainda paga, representando
aAngola, seriaastrevas queinsultao Rel Congo. Vé-se subjugada pelo poder de seu exército.
A espada como arma se mostra mais eficiente. Mostra o poder militar e forca de um reino
sobre a protecéo de seu Santo. Esta arma é também reconhecida como simbolo de “evolucéo
espiritua” (CIRLOT, 1984, p. 237). Como tal, auxilia na demonstracéo de poder do reino do
Congo, superioridade militar, aforca daluz e a superioridade espiritual .

Ja as langas utilizadas pelos Conguinhos so “armas de guerra|...]. Armadaterra, em
contraposicdo ao caréter divino da espada’ (CIRLOT, 1984, p. 334). Por esse motivo é
compreensivel o erro do Principe ao achar que a Embaixada visitante era inimiga, visto que
apresentava grande quantidade de soldados bem armados. A lanca, como simbolo de guerra
mostra-se inferior ao poder da espada. Consequentemente ao poder do reino do Congo, que
nd se manifesta apenas nas armas, mas também na indumentéria, rica em detalhes,
mostrando que o reino prospera financeiramente, pois dispde de riguezas para gastar com as
vestes e afesta em homenagem ao Santo.

Desta forma as diferencas entre as cortes e 0s personagens que as compdem
demonstram as posi¢des que ambos 0s reinos ocupam. ASsim como Seus soberanos, o rei do
Congo e arainha da Angola, que representam o passado de uma Africa mitica e poderosa que
permaneceu na memoria dos afrodescendentes. A figura destes dois soberanos esta atrelada ao
poder e riqueza assm como a liberdade, as guerras, resisténcias e transformacfes que os

africanos passaram e trouxeram consigo para o Novo Mundo.
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6. CONSIDERACOESFINAIS

A cultura material da Congada é repleta de e ementos que representam o poder e afé
no Santo negro. Com o0 processo de revitalizacdo, a cultura material da encenacéo sofreu
vérias modificagbes. N&o perdeu seus elementos bésicos, pois a reconstituicdo dos objetos,
vestes e instrumentos foi realizada baseando-se em fotografias e no depoimento dos membros
do grupo. Desta forma, houve a preocupacdo em manter 0 maior grau de semelhanca com os
trajes e objetos usados antigamente. No entanto, ha também a presenca do gosto pessoal, visto
gue os participantes interferem nas escolhas e acrescentam aos trajes valores pessoais que se
mostram de forma intrinseca e que fazem com que 0s trgjes sgjam sempre atuais, embora
representem outra realidade.

Deve-se destacar também as interferéncias intencionais e ndo intencionais realizadas
pela equipe de figurinistas. Essas intervengdes ndo devem ser vistas como positivas ou
negativas, mas como elemento que agregou valor a indumentéria submetida a censura do
grupo e que marca mais uma etapa no processo de permanéncia da congada na cidade da
Lapa

Observando as caracteristicas dos trgjes da Congada € perceptivel a influéncia
portuguesa. Inegavel é também a presenca de elementos africanos presentes nos versos e na
musica. A tradicdo se mantém nas musicas, coreografias, trgjes e versos que compdem a
celebracdo. Barthes (2005) faz referéncia a importancia do trgje dentro de uma encenagéo,
destacando que o trgje aguca o sentido do olhar através das cores, formas e texturas. Isto
permite aos personagens criar e recriar realidades aternativas, que auxiliadas por recursos
sonoros ganham vida e forma.

Assim, os trgjes utilizados na Congada expressam a reapropriacdo de varios elementos
culturais. Também € a forma que os individuos encontraram de conservar suas memorias. No
caso de conservagdo das tradicOes, os trages assumem um papel diferenciado, pois embora
mantenham uma tradi¢do, cada individuo agrega valores ao seu trgje, valores que ndo estéo
apenas ligados a cultura, mas a uma identidade do individuo, que tipo de vida ele leva e o
mundo em que vive.

Portanto, as mudangas que ocorrem nos trgjes tipicos desta festa sdo expressdes
daqueles que a encenam, de suas raizes, de suas ideologias, suas tradi¢des e modos de ver o

mundo que os cerca.
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Convém ressdltar que estas mudangas ndo se mostram presentes somente nos trajes,
mas também no proéprio significado que o ritual como um todo representa. Enquanto escravos,
0S negros festgjavam para rememorar suas crencgas e ritos. Utilizavam a festa como fuga do
trabalho. ApOGs a escraviddo, a celebracdo assume outro significado. Voltase mais
especificamente para a adoragdo do Santo negro e a rememoragdo de uma cultura afro-
brasileira. Neste seculo, seu papel esté relacionado a conservacdo de uma cultura e tradicdo de
afrodescendentes através da celebracdo do ato folclérico que é a Congada. Desta forma, a
celebracdo assume diferentes significados para agueles que a encenam e para aqueles que a
assistem, assim como para as autoridades e paraalgreja.

Vinculada a uma Irmandade e ao poderio senhorial durante o periodo escravista, a
celebracdo era utilizada como forma de expressao de poder. A partir do fim da escraviddo e da
separacdo entre a Irmandade e o grupo de congos, a celebracdo passa a ser considerada
profana, sem sentido e perde seu poder perante a comunidade. Permaneceu no esquecimento
por 17 anos, devido a ma conduta de um de seus reis e as dificuldades em conseguir apoio da
comunidade e das autoridades.

Apbs seu retorno no ano de 1994 o grupo ndo consegue se consolidar. Em 2004, apos
a revitalizagdo, h& ainda dificuldades para a redlizagdo desta tradi¢cdo. Estas mudancgas de
significado sdo constantes e referem-se ap contexto cultural em que a mesma estainserida. No
entanto, apesar de tais mudancgas, ha que se ressaltar que houve a permanéncia de uma série
de elementos que continuam e estruturam a celebracdo ha mais de um século.

O numero de cenas, a distribuicdo dos personagens em dois grupos, a influéncia
portuguesa nos tragjes e na organizacdo das cortes, ainfluéncia africana namusica e em alguns
vocébulos, a mencdo aos reinos do Congo e da Angola juntamente com Seus monarcas e as
insignias de poder utilizadas por ambos os grupos permanecem.

Estas permanéncias revelam a elasticidade do ritual. Quais mudangas s&0 ou nédo
permitidas. Assim sendo, embora se mantenha um protocolo de encenagdo, “a maneira exata
pela qual se apresenta o cerimonial pode variar, 0 que por s SO serve apenas para acrescentar
uma nova dimenséo as mudangas de “significado” (CANNADINE, 1997, p.116).

S&0 estas peguenas mudancas que fazem com que o ritual segja sempre atual.
Demonstram a redlidade em que esta inserido e revelam o papel do sujeito enquanto
responsavel pela permanéncia da tradi¢cdo. Um sujeito que inova na forma de pronunciar os
Versos, executar as dangas e coreografias. Assim ha uma juncéo entre o passado e o presente.
O gue a encenacéo significava para os mais velhos e o que significa para os mais novos?

Quais elementos devem ou n&o permanecer?
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Esta troca entre o passado e a atualidade faz com que certos elementos se percam e
permanecam na memoria dos mais velhos. Atos protocolares, cantigas e nomes podem
desaparecer da tradicdo, mas mesmo assim ela conserva sua estrutura.

E esta elasticidade e dinamicidade da cultura e do ritual que o fazem permanecer no
imaginario da comunidade (ARIZPE, 2009). Permanecem assim fragmentos da cultura dos
africanos, seus mitos e lendas personificados nas figuras da Rainha Njinga e do Rel do
Congo. Personagens que rememoram uma Africa poderosa, a liberdade e a cultura. “Mais do
gue uma encenacao sobre o colonialismo portugués e a conversdo a fé crista dos reinos do
Congo e de Angola, a Congada nos remete a uma Africa mitica e poderosa. Ao encenar o
auto, os afrodescendentes da L apa reafirmam suaidentidade” (MARANHAO, 2008, p. 01).

Esta reafirmacdo da identidade expressa a tentativa da comunidade de se fazer
presente, de mostrar a importancia da contribui¢éo de sua cultura para a construcdo de um
Estado que nega a presenca negra e valoriza a cultura do imigrante europeu (MARANHAO,
2008; NASCIMENTO, 2009).

Portanto, a constante |uta da comunidade negra da Lapa em manter sua tradicdo apesar
das inumeras dificuldades demonstra a importancia da cultura e das raizes africanas que se
mantém presentes através da celebracdo da congada. Trata-se de um auto de fé, de memoéria e
de continuidade de um passado que faz parte da vida dos sujeitos que a celebram. E a
continuidade de um passado que se confunde com suas historias de vida. Além da tradicéo,
herdaram de seus familiares os postos que ocupam dentro da encenacéo.

Portanto, vé-se a congada como um elemento cultural mdltiplo, com diversas
influéncias que vao muito aém da sua origem na Lapa. Relembra um insolito passado
africano. Vivenciando diversas transformagbes com mudancgas e permanéncias que relatam
suatrajetoria, suas lutas, derrotas e conquistas.

Compreende-se a multiplicidade cultural causada pela mistura de elementos africanos,
portugueses e brasileiros. Esta multiplicidade se manifesta na musica, na danga, no modo de
encenar e utilizar aindumentaria. A combinacdo de diversos elementos culturais distintos faz
com que afesta adquira caracteristicas unicas.

Em se tratando da indumentéria, ha que se destacar o processo de transformacéo e até
certo empobrecimento causado pelo tempo e pela fata de recursos. Mesmo assim ha que se
enfatizar a preocupagdo em manter vivos os simbolos principais da encenagdo. Neste caso em
especifico, a indumentaria sofre a influéncia do individuo que agrega novos elementos e
substitui outros por similares. As mudancgas que ocorrem nos trajes tipicos desta festa séo

expressdes daguel es que a encenam, de suas raizes, de suas crencas e tradi ¢oes.
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Nesta celebracdo, o trae assume papel importante, pois auxilia na construcdo dos
personagens e dos reinos do Congo e da Angola. As diferencas e semelhancas expressam
tracos que diferenciam os dois grupos e revelam a hierarquia existente entre os personagens.
Niveis de poder e autoridade sdo reforcados pelas vestes. O estudo da indumentaria mostra-se
importante, pois auxilia no processo de compreensdo da celebragcdo e seu simbolismo.

Todos os elementos que compdem a celebracéo estdo inseridos na dindmica da cultura
e como na cultura em geral, a Congada esta sujeita as modificacbes causadas pelo tempo e
pelos individuos que a organizam e encenam. A preocupacao aqui exposta é a de manter vivas

memorias que fazem parte da historia.
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